ACADEMIA DE ȘTIINȚE A URSS INSTITUTUL DE ISTORIE NE ESTE SUB EDIȚIA GENERALĂ A ACADEMIANULUI I E GRABAR, MEMBRU NUMAI AL ACADEMIEI DE ARTE URSS V S KEMENOVA SI MEMBRU CORESPONDANT AL URSS CA V N LAZAREV EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA volum V EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA ARTA RUSĂ DIN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI XVIII INTRODUCERE N N Kovalenskaya La începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea se produce un punct de cotitură în cultura rusă, care are o mare semnificație istorică: Evul Mediu cu cultura sa bisericească se încheie și se naște o nouă cultură, laică, practic realistă Pentru a explica această schimbare, timp îndelungat au recurs la teoria burgheză a influențelor, care ar fi determinat toate schimbările principale din domeniul culturii Aplicată la arta rusă a secolului al XVIII-lea, această interpretare a durat cea mai lungă și mai încăpățânată dintre toate: chiar și până de curând, a trebuit să ne luptăm cu rămășițele acestei teorii, care a declarat toată arta noastră din secolul al XVIII-lea o reflectare provincială a arta Europei de Vest Faptul că Petru I „a tăiat o fereastră către Europa” și s-a străduit cu pasiune să transforme Rusia moscovită în „Europa rusă” , faptul că în acest scop a angajat maeștri străini, în special artiști, și a trimis ruși să studieze în Vest, a făcut prima vedere o legendă plauzibilă despre imitarea artei ruse din secolul al XVIII-lea Între timp, această legendă, bazată pe o neînțelegere completă a ceea ce este o cultură națională și care este adevărata ei relație cu culturile altor popoare, este fundamental greșită Ea a putut rezista atât de multă vreme doar datorită unei credințe preconcepute în superioritatea a tot ceea ce este străin față de propriul său, rus, credință care s-a răspândit în Rusia încă din secolul al XVIII-lea Un anumit rol în crearea acestei legende l-a jucat și faptul că maeștrii străini de la acea vreme își atribuiau adesea lucrările artiștilor ruși Acest lucru a fost cel mai ușor de realizat în domeniul arhitecturii și al artelor decorative, ceea ce a permis întotdeauna o metodă de lucru împreună În cuvintele autorului uneia dintre povestirile din vremea lui Petru cel Mare („Istoria marinarului rus Vasily Koriotsky și a frumoasei prințese Heraclius a ținutului Florensky”) Dar chiar și în afară de această falsificare directă, vechea istorie a artei burgheze poartă păcatul grav al unei atitudini extrem de neatente și superficiale față de arta rusă a secolului al XVIII-lea, atitudine care nu permitea să se vadă în această artă o identitate națională profundă și înaltă merite, care deja la acea vreme l-au adus pe unul dintre primele locuri în cultura artistică mondială Unul dintre motivele apariției legendei despre imitarea artei ruse din secolul al XVIII-lea a fost tocmai viteza fulgerului cu care a avut loc cotitura culturală a erei lui Petru I parcă ar smulge Rusia de rădăcinile ei naționale și întorcându-l spre Apus Viteza fracturii a inspirat ideea artificialității acesteia Se părea că doar un împrumut direct al culturii occidentale ar putea transforma atât de brusc arta rusă și o îndrepta pe o cale diferită Între timp, această poziție eronată se baza pe o atitudine extrem de neatentă față de istoria momentului de cotitură în sine, pe o neînțelegere a pregătirii sale profund organice în măruntaiele culturii secolului al XVII-lea Necesitatea unei schimbări era clară pentru poporul progresist ruși cu mult înainte de nașterea lui Petru Și dacă energia sa personală de nesfârșit a jucat un rol în viteza punctului de cotitură, atunci acest lucru s-ar putea întâmpla numai datorită faptului că a înțeles perfect sarcinile impuse Rusiei de dezvoltarea sa istorică și a înțeles direcția în care trebuiau să fie rezolvat Drept urmare, guvernul lui Peter a accelerat cu adevărat un proces care se dezvoltase de mult timp în mod latent în Rusia Acest lucru a facilitat nașterea unei noi culturi și a unei noi arte la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea Dacă pe vremea lui Petru cel Mare artiștii ruși s-au orientat spre studiul artei occidentale, a fost doar pentru a rezolva rapid problemele pe care le înaintau realitatea rusă Aceasta a fost partea pozitivă a cunoașterii artei occidentale Tocmai pentru că artiștii ruși în căutarea lor au pornit de la nevoile vieții lor, rusești, nu au devenit niciodată simpli imitatori, ci au implementat profund și creativ experiența Europei de Vest Se poate afirma cu deplină responsabilitate că deja în timpul lui Petru cel Mare s-a dezvoltat o artă profund originală în Rusia și nu numai la Moscova, unde tradițiile trecutului erau puternice, ci și la Sankt Petersburg Ea reflecta patosul înalt al construirii unei noi Rusii și însăși natura ei - de afaceri, practic și, în același timp, hotărât și îndrăzneț fără precedent Sensul principal al momentului de cotitură al timpului lui Petru a fost apariția unei noi calități, opusă celei dintâi Încercările cu orice preț de a găsi tradiții străvechi în arta secolului al XVIII-lea pentru a-și demonstra legătura organică cu trecutul, așa cum se face adesea, sunt complet nejustificate opt Faptul că vechile tradiții au existat este un fapt indubitabil, dar linia principală, progresivă, în dezvoltarea artei nu a coincis cu aderarea la aceste tradiții, ci cu regândirea lor într-o nouă etapă de dezvoltare sau chiar cu depășirea lor Semnificația istorică a legăturilor dintre arta secolului al XVIII-lea și arta pre-petrină constă în primul rând în faptul că nivelul înalt al artei antice rusești a pregătit și a facilitat înflorirea rapidă și strălucitoare a noii arte Adevărat, această perioadă de glorie nu a avut loc pe o biserică, ci pe o bază complet diferită, seculară, și totuși artistul secolului al XVIII-lea, care a moștenit din trecut o înțelegere a unicității limbajului artistic, s-a putut exprima cu ușurință în artă seculară, care corespundea noii sale viziuni asupra lumii, o nouă înțelegere a realității Un rol foarte pozitiv în îmbogățirea artei profesionale l-a jucat și legătura directă, organică, cu arta țărănească, în sensul literal al poporului Aceste motive au condus la faptul că chiar și primii artiști ruși din vremea lui Petru cel Mare, precum Ivan Nikitin și Andrei Matveev, au putut realiza o serie de portrete excelente, depășind adesea munca profesorilor și colegilor lor străini din calitatea lor artistică În același mod, primii arhitecți ruși din acea vreme nu au fost inferiori în munca lor față de niciunul dintre contemporanii lor străini care au lucrat în Rusia Fără îndoială, această tradiție veche de secole de înaltă cultură artistică a fost unul dintre motivele înfloririi rapide și magnifice a artei rusești în secolul al XVIII-lea Pe lângă viciozitatea metodologiei istoriei artei vechi, subestimarea artei ruse din secolul al XVIII-lea se explică și prin alte motive Le-a fost greu contemporanilor, oameni ai secolului al XVIII-lea, să înțeleagă sensul artei lor Dar chiar și la începutul secolului următor, când, odată cu creșterea conștiinței de sine naționale, a venit și recunoașterea valorii propriei școli de artă rusă, cea mai mare laudă pentru artiștii ruși a fost încă asimilarea lor cu celebritățile occidentale Astfel, Tropinin a fost numit „Visul rusesc”, Egorov și Șebuev au fost numiți „Rușii Rafael și Poussin”, iar Martos, care a fost complet nedrept, a fost numit „Rusesc Canova” Nici devotamentul slavofililor pentru cultura lor națională nu a adus recunoaștere artei ruse a secolului al XVIII-lea Slavofilii l-au acuzat pe Petru că a smuls arta rusă din rădăcinile ei primordiale și au visat la renașterea artei religioase rusești antice Cu toate acestea, chiar și în perioada de activitate a marilor democrați revoluționari ruși, care apreciau foarte mult activitățile lui Petru, atitudinea față de artele plastice rusești din secolul al XVIII-lea s-a îmbunătățit puțin Dacă în literatura de atunci Belinsky, Cernîșevski și Dobrolyubov au descoperit deja elemente de realism, critică și chiar protest revoluționar, în timp ce îl apreciau pe Lomonosov, atunci V V Stasov a considerat artele plastice ale secolului al XVIII-lea și chiar începutului secolului al XIX-lea în primul rând ca o expresie de cultură nobilă El a sunat să se lupte cu ea Volumul V nouă artiști noi, încă neputincioși să înțeleagă inconsecvența artei secolului al XVIII-lea și apariția de noi elemente în ea În căldura unei lupte acerbe împotriva artei academice, Stașov i-a stigmatizat complet nemeritat pe artiștii secolului al XVIII-lea pentru lipsa lor de independență națională, pentru că ar fi „doar sclavi, imitatori ascultători și copiști” - Recunoscând chiar și talentul strălucitor al portretului rusesc pictori ai secolului al XVIII-lea, Levitsky și Borovikovsky, Stasov i-a considerat reprezentanți superficiali ai culturii nobiliare La sfârșitul secolului al XIX-lea părea că a venit momentul recunoașterii artei rusești din secolul al XVIII-lea În el au început să se implice artiștii „Lumii Artei”, care au făcut multe pentru a-l familiariza cu societatea rusă În , S P Diaghilev a amenajat celebra „Expoziție Tauride” de portrete rusești, unde au fost adunate un număr mare de lucrări din secolul al XVIII-lea Revista „Anii vechi”, apărută în anii - , a acordat o atenție deosebită artei secolului al XVIII-lea, artei moșiilor rusești Dar nici măcar aceasta nu a însemnat recunoașterea valorii sale obiective din spatele acestei arte N N Wrangel credea în general că „Arta rusă suferea de limbă” * și a făcut o excepție numai pentru Levitsky Wrangel spunea că a fost „mângâiat și chemat cu blândețe” în cultura secolului al XVIII-lea de „o poveste veche despre bunici și bunici, despre arapi și iobagi, despre mobilier de mahon și despre case cu coloane pe malurile iazurilor adormite” În această perioadă, identitatea națională a artei ruse din secolul al XVIII-lea nu a putut fi înțeleasă Numai în lucrările lui I E-Grabar a existat o evaluare corectă a acestei arte, dar opera sa larg concepută a fost întreruptă de Primul Război Mondial În vremurile sovietice, calea corectă pentru înțelegerea artei ruse a secolului al XVIII-lea nu a fost găsită imediat În primii ani de după Marea Revoluție din Octombrie, a existat o luptă între epigonii „Lumii Artei”, care încă erau pasionați de cultura moșială („Societatea pentru Studierea Moșiei Ruse”) și sociologii vulgari conduși de V M Friche, care a negat hotărât valoarea artei rusești a secolului al XVIII-lea tocmai pentru aceea a caracterului său nobil, care era drag primului Și abia mai târziu istoria artei sovietice a dezvăluit elemente profund progresiste în arta rusă a secolului al XVIII-lea și, în plus, nu numai cele care erau inerente culturii nobilimii, ci și cele care au fost embrionul viitoarei culturi democratice, care , după V I Lenin, „a doua cultură” alături de cultura claselor conducătoare Reflectarea ideilor avansate stă și pe lucrările celor mai buni reprezentanți ai artelor plastice ale secolului al XVIII-lea În această artă, un loc special îl ocupă prima ei perioadă - epoca reformelor lui Petru Această epocă remarcabilă a rezolvat o serie de probleme importante, V Stasov Opera noastră de artă - Lucrări colectate, vol I Sankt Petersburg, , rubrica H Wrangell Coroana morților SPb , , p Ibid , p a înfruntat poporul rus timp de secole și a deschis o cale largă pentru dezvoltarea lui ulterioară După cum a subliniat V I Lenin, în jurul secolului al XVII-lea, a început o „nouă perioadă în istoria Rusiei”, asociată cu formarea unei „piețe întregi rusești” O singură „piață integrală rusească” a fost o condiție prealabilă pentru dezvoltarea capitalistă a Rusiei Una dintre primele sarcini de-a lungul acestei căi a fost întoarcerea accesului Rusiei la Marea Baltică, care i-a fost închisă de când suedezii au cucerit pământurile originale rusești de-a lungul țărmurilor sale Deschiderea rutelor maritime nu a fost doar o condiție necesară pentru dezvoltarea progresivă a economiei ruse, ci și o condiție vitală pentru însăși existența statului rus Creșterea rapidă a economiei mondiale într-un moment în care Europa se îndrepta rapid spre capitalism a reprezentat o dilemă pentru Rusia: fie să se transforme într-o semi-colonie a statelor vest-europene, fie să pătrundă spre mare, să se alăture ciclului economic mondial și să devină un putere mare Victoriile strălucitoare ale armatei regulate, create de Petru, au rezolvat această problemă într-un sens pozitiv pentru Rusia: nașterea puternicului Imperiu Rus cu noua sa capitală, întemeiată cu îndrăzneală pe malul recent recuperat al Mării Baltice, a uimit întreaga lume Dezvoltarea economiei țării și obținerea unor victorii militare strălucite au fost posibile numai cu condiția unei transformări profunde a statului rus Aici a fost necesară o prăbușire radicală a aparatului de stat, ceea ce a permis lui Petru și asociaților săi să creeze un nou tip de stat nobiliar rusesc, pentru a transforma Rus’ moscoviți în Imperiul Rus Cele mai decisive transformări și-au găsit locul în sfera economică: Petru nu numai că a adus Rusia pe piața mondială, dar a contribuit și energic la dezvoltarea industriei prelucrătoare, fără de care, în special, armata sa regulată nu ar putea exista Această nouă bază economică, combinată cu cele mai bogate condiții naturale, a determinat calea ulterioară a dezvoltării Rusiei ca putere mondială Intensificarea dezvoltării industriei prelucrătoare, care își are originea în secolul al XVII-lea, a însemnat o nouă etapă în dezvoltarea forțelor productive Cu toate acestea, acest lucru nu a fost în niciun caz legat de tranziția la noi relații de producție Încercările de organizare a unei industrii manufacturiere bazate pe muncă civilă au eșuat și, prin urmare, a trebuit să recurgă la metodele fostei exploatari feudale: în a fost emis un decret care permite comercianților să desemneze iobagi „oameni muncitori” în fabrici Departe de a slăbi iobăgie, reformele lui Petru au dus la extinderea și întărirea acesteia În domeniul politic, reformele lui Petru au completat procesul de formare a sistemului autocratic După ce a crescut pe baza luptei împotriva invadatorilor străini și a revoltelor țărănimii iobagi, autocrația rusă a intrat sub V I Lenin Opere, vol , p și Petre în banda celei mai mari puteri Petru a căutat să simplifice și să centralizeze aparatul de stat greoi pe care l-a moștenit din secolul al XVII-lea Colegiile înființate de Petru și Consiliul Suprem Suprem reprezentau o formă de guvernare mai armonioasă și mai oportună În perioada de tensiune colosală a tuturor forțelor țării, conduse de statul centralizat, rolul acestuia din urmă a fost extrem de mare În acest moment, există un adevărat cult al statului Acest lucru este dovedit nu numai de toate decretele, adesea întocmite de Petru însuși Multe, în plus, cele mai diverse opere literare ale acelei vremuri vorbesc despre acest lucru, începând cu operele lui Feofan Prokopovici și terminând cu lucrările lui Ivan Posoșkov Acest lucru este evidențiat și de discursurile orale ale lui Petru Apelul său semnificativ la armată înainte de bătălia de la Poltava este cunoscut: „Războinici! acum a sosit ceasul care ar trebui să hotărască soarta patriei și să nu crezi că lupți pentru Petru, ci pentru statul încredințat lui Petru, pentru familia ta, pentru patrie, pentru credința și biserica noastră ortodoxă și știi despre Petru că viața lui nu-i este dragă, dacă ar trăi Rusia, evlavia, gloria și prosperitatea Patriotismul conducătorilor din vremea lui Petru cel Mare era, desigur, de natură de clasă și însemna serviciul statului lor proprietar-comerciant Dar în măsura în care interesele acestor clase coincideau încă cu cele ale întregii națiuni, patriotismul lor a căpătat și un caracter larg și progresist Slava „faptelor lui Petru” și a „puilor” lui a căpătat un înțeles larg, național, în ciuda faptului că poporul suferea în acea vreme chinuri amare Cultul statului, caracteristic absolutismului, în special pentru Franța în epoca lui Ludovic al XIV-lea, avea o semnificație aparte în Rusia În timp ce în Franța, unde procesul de acumulare primitivă se apropia de final, puterea regală își jucase deja rolul și devenea o relicvă a trecutului, în Rusia absolutismul era încă în deplină măsură o necesitate vitală, datorită apariției abia începute de noi forţe productive Petru și asociații săi au avut un rol incontestabil progresist în lupta pentru reorganizarea statului rus Începând din secolul al XVIII-lea, Rusia a urmat, în general, aceeași cale de la feudalism la capitalism ca toate celelalte țări ale Europei și, prin urmare, binecunoscuta corespondență stilistică dintre arta sa și arta Europei de Vest este fără îndoială Dar, din moment ce calea Rusiei a fost unică, la fel și arta ei Problema relației dintre noua artă rusă și arta contemporană vest-europeană ar trebui să fie decisă în fiecare caz individual în moduri diferite Revenind la cultura din timpul lui Petru cel Mare, trebuie subliniat că punctul de cotitură al epocii a fost deosebit de pronunțat în ea Această epocă a însemnat sfârșitul Evului Mediu, înlănțuit de dogmele bisericești, sfârșitul „vechilor II Golikov Faptele lui Petru cel Mare, vol XI Ed M , , p evlavie”, sfârșitul supunerii la „Domostroy” Pe atunci s-a afirmat dreptul la cunoaștere obiectivă, s-a secularizat întreaga cultură, s-a născut o cultură seculară – proces care a deschis noi perspective de dezvoltare Biserica și-a pierdut acum rolul principal în viața culturală a țării Petru a dat o lovitură organizației sale prin desființarea patriarhiei și subordonarea bisericii Sinodului (condus de un procuror șef secular), responsabil în ultimă instanță față de împărat Schimbările fundamentale în cultură au întărit și mai mult conștiința de sine mândră pe care glorioasele „victoria” militare au evocat-o în societatea rusă, succesele în construirea noului Imperiu Rus și creșterea sa rapidă ca putere mondială Patosul înalt, caracteristic tuturor perioadelor de întrerupere radicală progresivă, a fost, de asemenea, inerent în arta lui Petru cel Mare, umplând-o cu conținut profund, popular și dând o justificare obiectivă triumfalității sale, în contrast cu arta contemporană vest-europeană cu retorica sa curtenească Cea mai caracteristică trăsătură a Rusiei la începutul secolului al XVIII-lea era dorința de cunoaștere, de științe exacte, fără de care echipamentul tehnic al armatei și marinei, industria prelucrătoare, minerit etc , era de neconceput Vorbea Petru El și asociații săi au fost nevoiți să ducă o luptă acerbă împotriva Vechilor Credincioși, „nebuni și ignoranți”, care erau indignați de inovațiile introduse Feofan Prokopovici, un episcop, publicist și scriitor bine educat și talentat, care a jucat un rol remarcabil în timpul lui Petru cel Mare, a luptat cu succes „Mulți spun rău”, a scris el în „Regulamentele” pe care le-a întocmit, „că o doctrină vinovată este o erezie o doctrină bună și solidă este de vreun folos, atât pentru patrie, cât și pentru biserică, precum rădăcina și sămânță și temelie” * În special, Feofan Prokopovich a apărat învățăturile lui Copernic despre mișcarea pământului în jurul soarelui S-a răzvrătit și împotriva acelor asceți care condamnau noul mod de viață: „totul este păcătos și rău pentru ei să fie, fie vor vedea ceva minunat, amuzant, măreț și glorios” Predicile lui Prokopovici au contribuit foarte mult la popularizarea culturii laice Și într-adevăr, s-au făcut multe în timpul lui Petru cel Mare pentru a răspândi iluminarea În primul rând, au fost înființate mai multe instituții de învățământ de tip nou Încă din , la Moscova au început să fie create noi școli Cu puțin timp înainte de moartea sa, Petru a semnat un decret privind înființarea Academiei de Științe, care a fost fondată în În efortul de a stăpâni cât mai curând științele exacte și de a le răspândi în rândul oamenilor, din Petru a început să trimită tineri în străinătate pentru a studia „navigație, pictură, echipaj, mecanică, inginerie, artilerie” etc El însuși a călătorit în Anul în Olanda și Anglia, unde a studiat excelent afacerile maritime „Istoria URSS”, vol I, ed B Grekov, S Bakhrushin, V Lebedev Ed M , , p „Culegere completă de legi ale Imperiului Rus, din ”, vol VI SPb , , p , D Blagoy Istoria literaturii ruse a secolului al XVIII-lea M , , p Peter avea o înțelegere foarte largă a necesității de a studia științele El a organizat expediții științifice pentru a explora noi rute comerciale — Marea Rută a Mării Nordului către China și India, precum și o nouă rută terestră către aceste țări A fost creat primul muzeu științific din Rusia - Kunstkamera, unde s-au păstrat tot felul de „rarități” de natură organică și anorganică La Moscova, la Școala de Navigație, a fost înființat primul observator din Rusia S-au îndreptat eforturi uriașe spre dezvoltarea publicului În , în Olanda a început tipărirea cărților rusești, iar în s-a înființat o tipografie la Sankt Petersburg, pe lângă cea veche din Moscova În timpul domniei lui Petru, aceste tipografii au produs peste de cărți În , a fost realizată o reformă importantă: vechiul tip slavon a fost înlocuit cu unul nou, civil; numai cărţile bisericeşti trebuiau acum tipărite cu caractere slave Noul font a fost mai simplu și mai accesibil publicului larg și, de asemenea, a subliniat natura seculară a noii iluminism Contul a fost, de asemenea, transferat de la alfabetic, slav, la sistemul comun european de cifre arabe, ceea ce a simplificat foarte mult studiul matematicii Din , a început să apară primul ziar rusesc - „Vedomosti despre chestiuni militare și alte chestiuni demne de cunoaștere și memorie” Cărțile din vremea lui Petru cel Mare aveau în principal conținut științific și jurnalistic Ficțiunea s-a tipărit puțin: diverse „povestiri” erau încă distribuite în manuscrise Limba cărților lui Petru era foarte diferită de limba slavonă bisericească a literaturii de carte prepetrină: a devenit mult mai apropiată de limba poporului, colocvială, care a contribuit la popularizarea cunoștințelor și a literaturii Cu toate acestea, noua limbă, îmbogățită cu multe cuvinte și concepte necunoscute anterior, a fost și mai variată S-a dezvoltat pe deplin abia în opera lui Lomonosov, la mijlocul secolului Împreună cu noua iluminism, el a primit un alt caracter și chiar viața societății ruse, deși la început doar vârfurile acesteia Petru a vrut să reînnoiască chiar și înfățișarea exterioară a unui rus, să-și dezbrace vechile haine, care aminteau de veșmintele bisericești, și să-l îmbrace într-o rochie de stil european comun, care nu îngrădesea libertatea de mișcare Poate că nu a existat o singură reformă a lui Petru cel Mare care să fi provocat mai multă jenă și mormăieli decât ordinul pentru bărbierirea obligatorie a bărbii, care era considerată principala frumusețe a unei persoane ruse în Rusia moscovită Petru a căutat să înlocuiască cu un nou mod de viață modul strict de viață al vechii familii rusești, reglementată de Domostroy, cu terem izolare a unei femei El a introdus prezența obligatorie la adunările în care bărbații și femeile se întâlneau liber, unde erau introduse dansurile de cuplu occidentale; era imposibil să părăsești ansamblul înainte de finalizarea ei – Petru a ordonat ca porțile Grădinii de vară să fie încuiate în timpul festivităților Aceste schimbări bruște în viața de zi cu zi au reflectat cel mai clar punctul de cotitură care a avut loc în societatea rusă Nu e de mirare că au fost primii care au atras atenția și nu numai paisprezece toate au contribuit la impresia bruscă a acestui punct de cotitură, ceea ce contemporanii numeau tranziția „de la inexistență la existență” Momentul de cotitură de la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea s-a reflectat în toate sferele culturii ruse În artă și în vederi estetice *, ca și în alte domenii, punctul de cotitură a fost pregătit în mare măsură încă din secolul al XVII-lea Izograful Iosif, în faimosul său tratat, a argumentat împotriva esteticii ascetice a Evului Mediu, împotriva reprezentării condiționate a sfinților pe icoane ca „cu față întunecată”, „slăbănog” și „lumbru”, pentru frumusețea vie „Unde este un astfel de indiciu inventat de amatorii nesimțiți”, întreabă Joseph, „care întunecați și cu aspect întunecat, poruncesc să scrie fețe sfinte? așa este obiceiul artistului înțelept Ceea ce vede sau aude, el desenează în imagini sau chipuri și, după auz sau viziune, el aseamănă Aceste prevederi conțin elemente de estetică realistă, care au fost dezvoltate pe scară largă la începutul secolului al XVIII-lea Extinse la arta seculară, au căpătat un nou sens, mai strâns legat de viață În artă, secularizarea s-a manifestat în primul rând prin apariția unor teme seculare și, în același timp, multe tipuri noi în arhitectură și artă aplicată, noi genuri în artă plastică În arhitectură se dezvoltă diverse tipuri de clădiri civile, în artele vizuale – portrete, scene de luptă, „veduta” de oraș, ilustrație de carte, picturi alegorice pe tavan, panouri decorative, iar mai târziu – pictură istorică și de gen Așa cum cunoștințele exacte răspândite în Rusia petrină erau strâns legate de scopul ei practic, la fel utilitarismul a fost trăsătura cea mai caracteristică a artei, uneori direct legată de știință „Fără pictor”, scria Petru, „va fi imposibil să se facă fără un maestru de oraș, deoarece publicațiile care vor fi reparate în științe au fost copiate și absolvite pentru a fi” * Este semnificativ faptul că prima școală de desen din Sankt Petersburg a fost fondată la tipografie Și în proiectul Academiei de Arte, propus de A K Nartov în , această legătură cea mai strânsă dintre artă și știință este clar vizibilă Printre clase, alături de arte, era și un departament pur tehnic, care trebuia să fie condus de un „mecanic de tot felul de mori și ecluze” Proiectul lui Nartov (ca un alt proiect întocmit de M P Avramov) nu a mers: s-a deschis o secție de artă la Academia de Științe; firesc ca a purtat si el I Golikov Faptele lui Petru cel Mare, vol IX Ed M , , p Pentru estetica secolului al XVII-lea, vezi Volumul IV al acestei ediții, pp - F Buslaev Estetica rusă a secolului al XVII-lea — Opere, vol Sankt Petersburg, , p , , „Materiale pentru istoria lor Academia de Științe, vol Sankt Petersburg, , p (decretul lui Petru din ) Ibid , p cincisprezece caracter utilitar În , Academia a scris că „artiştii sunt necesari pentru a desena figuri anatomice, ierburi şi alte naturi” Cadrul practic a fost unul dintre fundamentele artei realiste din vremea lui Petru cel Mare, acea străduință pentru acuratețea imaginii, care se exprimă atât de puternic în gravurile din acest timp, apropiindu-se uneori de hărțile terestre Cu toate acestea, acest realism era în general mai larg în natură, reflectând setea pentru o cunoaștere obiectivă a realității de dragul schimbării și îmbunătățirii acesteia, o sete caracteristică unei perioade atât de tulburi și critice precum au fost primii ani ai secolului al XVIII-lea Iar însăși acuratețea imaginii nu a însemnat deloc pasivitatea naturalismului: la vremea aceea a marcat prima stăpânire artistică a realității și a fost impregnată de bucuria entuziasmată a învingătorilor Tema acestei arte - luptele glorioase și construcția noii capitale "Sankt Petersburg" - a provocat deja în sine o înaltă ascensiune creativă a artiștilor Dorința de utilitarism s-a manifestat clar și în arhitectură: în vremea lui Petru cel Mare, au fost ridicate în principal clădiri practice - Cetatea Petru și Pavel, Amiraalitatea, Gostiny Dvor, clădirea celor douăsprezece colegii din Sankt Petersburg, Arsenal de la Moscova etc O altă trăsătură caracteristică a culturii lui Petru a fost o schimbare a ideii de semnificație a persoanei umane, a cărei valoare a fost determinată nu atât de originea clasei, cât de meritul pentru stat Reformele lui Petru au contribuit în mod obiectiv la întărirea acestei idei: conform „tabelului gradelor” introdus de el, fiecare soldat, cu excepția iobagilor, putea ajunge la gradul de ofițer și prin aceasta să primească nobilimea În plus, Petru a cerut ca copiii părinților nobili să-și înceapă serviciul fără greș din rândurile inferioare Un anumit rol l-a jucat și promovarea clasei de negustori, în care evaluarea de către o persoană a calităților sale personale – întreprindere, energie și inventivitate – a început treptat să prindă contur În , Ivan Posoșkov, un publicist talentat, „omul negustor” și inventator, scria: „Fără clasa negustorului, nu poate rezista doar un regat mare, dar nu un mic regat” Sub Petru, clasa negustorului a căpătat o mare semnificație socială: a devenit coloana vertebrală a tuturor întreprinderilor economice Pentru aceasta, negustorilor li s-au acordat unele drepturi politice sub forma autoguvernării orașului În reformele lui Petru nu a existat nimic de democrație autentică: împărțirea în oameni „eminenți” și „răi” a fost păstrată în deplină măsură Însăși ideea personalității umane a rămas indisolubil legată de poziția sa înaltă în societate, de clasa conducătoare Dar totuși, vremea lui Petru cel Mare era foarte diferită de cultura secolului al XVII-lea Un contrast izbitor cu trecutul a fost viața regelui însuși, „căpitanul „Materiale pentru istoria lor Academia de Științe, vol II Sankt Petersburg, , p ; E Garshin Primii pași ai artei academice în Rusia - „Buletinul Artelor Plastice”, , p I Pososhkov Cartea sărăciei și bogăției și alte scrieri M , , p DIN Peter”, căruia îi plăcea să se înconjoare de oameni „simpli”, meșteri și negustori, îi plăcea să joace șah cu marinarii, fuma o pipă și, cel mai important, nu numai că nu s-a sfiit de la muncă, ci, dimpotrivă, s-a dat pe sine la el cu entuziasm Această simplitate a vieții lui Petru s-a reflectat viu în arhitectura vremii, în intimitatea palatelor regale, unde sala tronului coexista adesea cu bucătăria Simplitatea a fost una dintre trăsăturile distinctive ale arhitecturii petrine, mai ales în noua capitală, la Sankt Petersburg Clădirile au fost construite într-un stil apropiat de nord, în special clădirile burgheze olandeze, care au îndeplinit cerințele de oportunitate practică Creșterea conștiinței de sine a personalității umane s-a reflectat direct în arta de la începutul secolului al XVIII-lea: a contribuit la formarea unei arte portretistice remarcabile În intimitatea sa, în orientarea sa generală realistă, portretul timpului lui Petru este în multe privințe apropiat de arta Olandei, care l-a atras pe Peter tocmai prin democratismul său burghez Cu toate acestea, principala diferență dintre portretul rus și portretul olandez a fost acea înțelegere înaltă și profund patriotică a rolului unei persoane ca om de stat, care a fost o trăsătură specifică a Rusiei lui Petru Patosul statului s-a reflectat clar în arhitectură Alături de palatele intime ale țarului și nobililor, în primii ani ai secolului al XVIII-lea au fost construite clădiri precum Turnul Menshikov și Catedrala Petru și Pavel la Moscova și St Principiul statului s-a manifestat clar și în domeniul urbanismului, care a primit pentru prima dată un caracter sistematic nu numai în noua capitală în construcție, ci și la Moscova În dorința de cunoaștere, de un studiu obiectiv al realității, de realism în artă și, în special, de un portret individual și, în cele din urmă, în înaltul patos de stat al arhitecturii, aspectele progresive ale epocii petrine și-au găsit expresie Dar arta reflecta nu numai aceste aspecte progresiste: ea a fost afectată și de cultura limitată a vremii În arta severă, simplă și de afaceri din vremea lui Petru cel Mare, trăsăturile splendorii exterioare, datorită proporției crescute a nobilimii, au început să se facă simțite din ce în ce mai persistent Această clasă privilegiată trebuia să-și înconjoare puterea cu o aură de splendoare și strălucire deosebită Nobilimea a fost urmată de negustori și artizani care, în eventualitatea succesului lor, erau înclinați să se transforme în nobili nobili, așa cum fostul preot „Aleksashka” s-a transformat în „cel mai înalt prinț Menșikov” sau fierarul Akinfiy Demidov a pus bazele unei familie nobiliară nobilă Această tendință, care a introdus principala contradicție în arta vremii lui Petru cel Mare, a fost cea care a primit cea mai vie expresie spre sfârșitul domniei lui Petru, când a fost conturată în mod deosebit clar o nouă înțelegere curtenească a artei Foste sărbători cu salutări asociate cu victorii militare, trium Volumul V falsele „incursiuni” ale lui Petru cu armata sa în capitală au început să fie înlocuite cu artificii cu ocazia omonimilor și căsătoriilor membrilor familiei regale În arta portretului, portretul ceremonial era de o importanță capitală Palatele și parcurile au înlocuit clădirile practice În același timp, interesul pentru arta olandeză începea să cedeze loc unei gravitații către baroc italian și clasicismul francez Peter a visat să înființeze o „grădină nu mai rea decât Versailles” la Sankt Petersburg În capitală au început să fie trimiși artiști din Paris Dar toate aceste schimbări din timpul vieții lui Petru au fost cu greu conturate; s-au dezvoltat abia în al doilea sfert al secolului, când, odată cu moartea lui Petru, s-a slăbit atacul de nestăpânit care a accelerat dezvoltarea progresivă a țării, iar în scenă au apărut mai multe elemente reacţionare Ocazionalii purtători de coroană, care au reușit pe tronul imperial, nu au considerat necesar să reziste dorinței crescânde a nobilimii de a deveni o clasă privilegiată, să-i împingă pe negustori deoparte și să renunțe la toate obligațiile restrictive impuse lor de disciplina „clubul” lui Peter Pe de altă parte, urmașii lui Petru nu au putut rezista aroganței străinilor invitați de Petru în Rusia pentru a-i învăța pe ruși, iar după moartea lui au încercat să stăpânească aici ca într-o țară cucerită Domnia Annei Ivanovna, pe care poporul a numit-o „Bironism” după favorita reginei ducelui de Curland, Biron, a lăsat o amintire deosebit de dureroasă Dominația străinilor care dominau curtea a exacerbat severitatea despotismului „reginei privirii înfricoșate” În această perioadă (sfârșitul anilor și ), artiștii ruși s-au aflat într-o situație foarte dificilă Dacă Petru a căutat să-i învețe în străinătate și a invitat profesori străini în Rusia, aceasta nu însemna în niciun caz că nu știa să-i aprecieze pe maeștrii ruși: este cunoscută celebra sa scrisoare către soția sa, în care îi cere lui Ivan Nikitin să picteze un portret al lui regele, „ca să știe că sunt meșteri buni din poporul nostru” Atitudinea lui Peter față de Nikitin a fost întotdeauna prietenoasă și plină de recunoaștere a meritelor sale Dimpotrivă, sub Anna Ivanovna, rușii au trebuit să lupte pentru a-și apăra drepturile, care erau contestate de străini Chiar în acești ani, Ivan Nikitin a fost victima represaliilor împotriva „Vechiului Partid Rus” organizat împotriva dominației străinilor A murit și excelentul arhitect Pyotr Eropkin, care a fost executat în cazul lui Volynsky, care a încercat și el să se răzvrătească împotriva străinilor Lupta grea pe care Lomonosov a dus-o cu străinii la Academia de Științe la mijlocul secolului este de asemenea cunoscută Epoca primilor succesori ai lui Petru a fost în general extrem de nefavorabilă dezvoltării culturii Prințul Antioh Cantemir, talentat și educat pe scară largă, care și-a început cariera literară în anii , „Scrisori ale suveranilor ruși și ale altor persoane din familia regală Corespondența împăratului Petru I cu împărăteasa Ekaterina Alekseevna M , , p optsprezece un camarad de arme junior al iluminatorilor petrini, un prieten al lui Feofan Prokopovici și al istoricului Tatișciov, a fost trimis în exil onorabil în ca ambasador la Londra, deși putea pretinde recunoștința Annei Ivanovna în calitate de redactor al petiției nobilimii pentru restabilirea autocrației de către ea Dar satirele lui furioase, scrise în limbajul puternic și realist al vremii lui Petru cel Mare, au dezvăluit atât de nemilos urâțenia realității care îl înconjura, au lovit atât de precis acele forțe întunecate de reacție care se ridicaseră sub Anna Ivanovna, care, bineînțeles, , nu se potrivea cu gustul ei Adevărat, Trediakovsky a ieșit în prim-plan sub ea, primul reprezentant al noii literaturi ruse, care a pus bazele versificației tonice, primul profesor rus de „elocvență” la Academia de Științe Dar soarta lui arată clar dificultățile incredibile în munca personalităților culturale rusești în acești ani întunecați Trediakovsky a suferit atât din cauza dominației germanilor în Academia de Științe, cât și din cauza grosolăniei arogante a nobililor ruși Înființată în , instituția de învățământ - „Corpul de nobiliare a pământului” - a primit un caracter pur moșiar, nobil; alături de științe, tinerii „nobili” au fost pregătiți aici intens în dans și scrimă Cu toate acestea, tocmai acest „corp nobiliar” a devenit până la jumătatea secolului un focar de cultură: mulți scriitori ruși au ieșit din el, inclusiv cum ar fi Sumarokov și Kheraskov Poziția artiștilor era dificilă și în anii Trebuie remarcat faptul că arhitectura și planificarea urbană au fost singurele domenii în care au apărut proiecte remarcabile și s-a făcut ceva de fapt în timpul acestei epoci întunecate Până în , pensionarii lui Petru - Eropkin, Korobov, Michurin - se întorseseră deja din străinătate, care lucrau foarte activ la construcția Sankt-Petersburgului (parțial Moscova), la îmbunătățirea noii capitale Acești arhitecți, precum și Zemțov, care și-a început activitatea sub Petru, au continuat să dezvolte stilul care s-a născut la Sankt Petersburg ca versiune rusă a barocului „Comisia pentru Structura Sankt Petersburg”, în care au jucat un rol principal, a lansat o amplă activitate de urbanism, continuând tradițiile lui Petru cel Mare Cu toate acestea, remarcabilul tratat „Poziția expediției arhitecturale”, creat de Zemțov, Korobov și alții, în frunte cu Eropkin, a fost ștears și a văzut lumina abia în timpul nostru Reînvierea artei, începutul noii ei înfloriri, se referă doar la mijlocul secolului al XVIII-lea, la vremea domniei Elisabetei Petrovna, propria fiică a lui Petru Aderarea ei ( ) a fost percepută de toată lumea ca o întoarcere la tradițiile tatălui ei și, în același timp, ca o victorie a principiilor naționale Adevărat, victoria a fost departe de a fi completă: dominația străinilor a continuat în acel moment și mai târziu Dar totuși, Elizaveta Petrovna și-a subliniat devotamentul față de cultura rusă În timpul domniei ei, preocuparea guvernului pentru educație s-a intensificat În , la inițiativa lui M V Lomonosov, a fost fondată la Moscova o universitate; ' în , I I Shuvalov a realizat deschiderea „Academiei celor mai nobile trei arte”; în , la propunerea celebrului actor F G Volkov, a fost creat un „teatru rusesc pentru prezentarea de tragedii și comedii” permanent În aceiași ani, au apărut primele jurnale: în , la Academia de Științe au început să fie publicate Lucrările lunare, în folosul și distracția angajaților, în , la corpul de nobili, Timp inactiv folosit în beneficiu etc Din , ziarul Moskovskie Vedomosti a început să fie publicat la Universitatea din Moscova În , la Kazan a fost deschis un gimnaziu (Derzhavin a absolvit-o) La mijlocul secolului, o nouă cultură seculară, care sub Petru îmbrățișase un cerc relativ restrâns de asociați, a început să pătrundă în păturile mai largi ale societății ruse În acest moment a apărut inteligența rusă Scriitori mari, în frunte cu Lomonosov, ies în prim-plan în literatură Apar diverse genuri literare, în special oda, cel mai strălucit prezentată în opera lui Lomonosov, și tragedia (Sumarokov) Au apărut și mari artiști ruși, în principal din rândul oamenilor, precum Antropov, fiul unui soldat, și maeștri iobagi: arhitectul Fedor și pictorul Ivan Argunov Cu toate acestea, în ansamblu, mijlocul secolului nu a fost în niciun caz caracterizat de o revenire la tradițiile lui Petru, deși multe dintre ele au fost dezvoltate în continuare În special, numirea comercianților, care era o trăsătură atât de esențială a politicii lui Petru, nu a fost practicată Dar tocmai în această perioadă, odată cu creșterea comerțului exterior și intern, negustorii se îmbogățeau rapid; chiar încearcă să organizeze industria pe baza muncii libere La această industrie capitalistă în curs de dezvoltare participă și țăranii „capitalisti”, care au apărut încă din anii Cu toate acestea, succesele burgheziei în curs de dezvoltare forțează din ce în ce mai mult nobilimea să-i împingă pe negustori ca principal rival Treptat, comercianții pierd dreptul de a deține pământ și „oameni muncitori” Până la mijlocul secolului, nobilimea a rămas singura clasă privilegiată Chiar și sub Anna Ivanovna, în , serviciul militar nedeterminat al nobililor a fost redus la de ani Nobilii și-au dat seama repede cum să evite îndatorirea umilitoare pe care Petru le-a introdus-o de a începe serviciul din rândurile inferioare: au început să-și înscrie copiii în serviciu încă din leagăn, astfel încât până la intrarea în serviciul adevărat, acești „copii” ” erau deja „în rânduri” Curând, nobilimea a fost complet eliberată de îndatoririle de serviciu și, potrivit lui Bolotov, „a sărit de bucurie” În același timp, a crescut și puterea proprietarilor de pământ asupra iobagilor Iobăgie acoperea din ce în ce mai multe spații de pământ noi Elizabeth a distribuit până la de mii de „suflete de revizuire” unora dintre favoritele ei Iobăgie s-a răspândit și în Ucraina Ca răspuns la creșterea exploatării, indignarea țăranilor a crescut: sub Elisabeta, au existat tulburări țărănești în Ucraina, revolte ale bașkirilor, „muncitori douăzeci oameni” din Urali Dar, la mijlocul secolului, aceste semne alarmante încă nu au deranjat puțin nobilimea: anii - au fost apogeul puterii sale, iar nobilimea se simțea în culmea bunăstării lor În plus, la mijlocul secolului, Rusia a câștigat o serie de victorii militare strălucitoare Festivitatea exultante, fastul și caracterul decorativ au crescut în artă Cu toate acestea, în ciuda limitelor de clasă binecunoscute ale acestei arte, ea era departe de arta curții contemporane a Franței În Rusia la acea vreme, legătura dintre interesele nobilimii ca clasă conducătoare și interesele naționale ale statului în ansamblu nu era încă pierdută Nobilimea rusă nu cunoștea corupția care l-a forțat în aceiași ani pe „primul nobil al Franței”, Ludovic al XV-lea, să rostească celebra frază: „După noi, chiar și un potop!” Nobilimea rusă avea încă conștiința responsabilității sale față de stat „Faptele parțiale sunt lăudabile”, spunea Sumarokov la mijlocul secolului, „când sunt săvârșite în beneficiul nostru reciproc, dar cele săvârșite în folosul nostru comun sunt incomparabil mai lăudabile” Și, deși Sumarokov a pus bazele versurilor de dragoste intime și a susținut simplitatea stilului din ele, el a fost cel care, în tragediile sale pe teme din istoria Rusiei, a cântat patosul eroic al slujirii patriei Această conștientizare a „poziției” sale civile a fost o continuare a cultului statului, care a fost atât de larg dezvoltat în timpul lui Petru cel Mare Dar în legătura puternică a unui individ cu moșia sa, cu societatea, cu statul s-a făcut simțită și o tradiție profundă, datând din Evul Mediu rusesc, când pericolul constant amenințător al invaziei hoardelor inamice a obligat poporul rus să caută mântuirea în asociere, ceea ce, după cum știi, a dus la formarea unui stat centralizat cu mult înainte de formarea unei singure națiuni în Rusia Această trăsătură, care din timpuri imemoriale a alimentat patriotismul rus, statornicia războinicului rus în lupte, a devenit o trăsătură ereditară a caracterului național rus Rastrelli a spus în : „Structura Palatului de Iarnă de piatră este construită pentru unica glorie a All-Rusiei” Avântul național și-a găsit reflectarea vie în întreaga cultură de la mijlocul secolului Nu degeaba activitatea lui Lomonosov scade în acest moment Activitățile sale au fost indisolubil legate de opera lui Petru, pe care a continuat-o în domeniul culturii Belinsky îl numește direct „Petru cel Mare al literaturii ruse” Poezia lui Lomonosov este plină de încântare cu privire la perspectivele grandioase de dezvoltare a Rusiei, deschise pentru ea de reformele lui Petru În același timp, încântarea a umplut sufletul poetului când a contemplat lumea nemărginită a naturii, ale cărei secrete le-a înțeles ca om de știință Abisul stelelor s-a deschis din plin, Stelele nu au număr, abisul are fund A fost încântarea unui om care a lepădat pentru totdeauna cătușele Evului Mediu și a văzut cu ochi liberi bogăția infinită a lumii dinaintea lui Lomonosov a exprimat mai viu decât oricine altcineva ascensiunea națională incipientă care a marcat mijlocul secolului în Rusia Cuvintele sale celebre despre Poate țara rusă să dea naștere propriilor săi Platoni și Newtonilor iuteși, a primit cea mai strălucită expresie în activitățile lui Lomonosov însuși, pe care Pușkin l-a numit „prima universitate rusă” și care a devenit primul om de știință rus de importanță mondială Opera lui Lomonosov, care a întruchipat atât bucuria eliberării din întunericul medieval, cât și bucuria creării unui nou imperiu rus, are multe în comun cu arta rusă din acea vreme, și mai ales cu arhitectura, care, prin măreția sa și în caracter festiv, era sora poeziei sale În arta de la mijlocul secolului, există și o creștere rapidă a identității naționale, dorința de a folosi în mod creativ tradițiile vechii Rus’, în special tradițiile naționale din secolul al XVII-lea, pentru a crea un nou stil (arhitectura de Rastrelli, Chevakinsky, Ukhtomsky) Așa se creează în arhitectură o versiune magnifică a stilului baroc, care se deosebește de baroc occidental nu numai printr-un sistem ideologic diferit, departe de exaltare și misticism, ci și în alte tehnici formale, dintre care claritatea planurilor rectilinii este deosebit de remarcabilă Arhitectura rusă din acest timp are și o originalitate unică datorită utilizării pe scară largă a elementelor arhitecturii pre-petrine Odată cu arhitectura, a înflorit și sculptura decorativă, învecinată și cu barocul occidental, transformându-se în rococo Cu toate acestea, cu câteva excepții, rococo nu se dezvoltă în Rusia (acest lucru va deveni clar dacă ne amintim cât de diferită era nobilimea rusă de la mijlocul secolului al XVIII-lea de aristocrația franceză în ajunul revoluției burgheze de la sfârșitul secolului al XVIII-lea) secol) În această perioadă a înflorit și pictura decorativă, dominată de maeștri italieni, dar artiștii ruși (Ivan Vishnyakov, frații Belsky) capătă din ce în ce mai multă importanță Elementele rococo, care se găsesc în pictura decorativă, lipsesc complet în portret Dimpotrivă, tocmai în portrete apare o nouă tendință, mai populară, în persoana lui Antropov și Ivan Argunov, care încep o luptă împotriva artei superficiale de a vizita străinii care domină curtea - o luptă pentru simplitate și realism În cultura artistică de la mijlocul secolului al XVIII-lea, cu trăsăturile sale naționale pronunțate, au apărut în mod clar tendințe, a căror creștere a condus în mod natural arta rusă la o înflorire remarcabilă în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea ARCHITE CTURA ARHITECTURA MOSCOVĂ A ÎCEPTURULUI SECOLULUI XVIII I E Grabar După întemeierea noii capitale, arhitectura rusă a început să se dezvolte în două moduri paralele - la Sankt Petersburg și la Moscova Cu toate acestea, în dezvoltarea sa s-a păstrat o anumită unitate, cauzată de atracția oamenilor către arta natală, ale cărei realizări au căutat să le păstreze în noua etapă a istoriei lor La Moscova, logica și naturalețea unei astfel de continuități a fost rezultatul unei creșteri fără precedent a arhitecturii în ultimul sfert al secolului al XVII-lea, când au fost create lucrări arhitecturale atât de perfecte în oraș și împrejurimile sale, precum bisericile Sf Troitsky-Lykovo , în Fili, în Ubory - perlele ultimei ascensiuni strălucitoare a arhitecturii antice rusești Trecând prin amintirea celebrelor clădiri care timp de secole au servit drept modele de admirație și imitație, ne îndreptăm în primul rând atenția către tâmplele tăiate în șold, care în antichitate erau deschise până în vârf Alături de ei, cunoaștem un monument minunat - biserica din Kolomenskoye, unde spectacolul maiestuos al spațiului care se ridică în sus îi surprinde pe cei care intră înăuntru O astfel de decizie liberă și îndrăzneață a fost mai ales pe placul poporului rus, care a fost luată în considerare de generațiile următoare de arhitecți, căci de acum înainte spațiul deschis spre vârf devine limita splendorii templului din Moscova Așa erau bisericile din Ubory, din Fili, din Troitsky-Lykovo Așa a fost construită prima clădire monumentală din Moscova de la începutul secolului al XVIII-lea - Turnul Menshikov și o serie de altele Aceeași tehnică, preluată la mijlocul secolului, și-a găsit continuarea logică în biserica din Moscova Paraskeva-Pyatnitsa și în proiectul catedralei Spitalului și al caselor de invalidi, în templul cu șold al Noului Ierusalim și în Smol - Volumul V Planul etajului al doilea al palatului lui A D Menshikov din Moscova - , - Desen de F Shanin, Statul Central arhiva actelor antice mănăstire din Petersburg Generație după generație, arhitecții ruși s-au ținut ferm de construcția lor compozițională preferată a spațiului, pe deplin acceptată și stăpânită în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, în epoca clasicismului O expresie ușor diferită a găsit aceeași atracție pentru utilizarea tradițiilor naționale progresiste la Sankt Petersburg și, în același timp, nu numai în rândul rușilor, ci și în rândul maeștrilor străini Atât la Moscova, cât și la Sankt Petersburg, tendința de secularizare hotărâtoare a arhitecturii bisericești a continuat să se dezvolte, dându-i un caracter laic Acest lucru a fost exprimat nu numai în abordarea sa față de clădirile cu etaj civile, ci și în îmbogățirea cu ținute sculpturale Este semnificativ faptul că pensionarii lui Petru cel Mare care au studiat în străinătate nu s-au transformat deloc în maeștri ai formației vest-europene și nu au căutat să planteze la Sankt Petersburg arhitectura italiană sau olandeză pe care au studiat-o acolo Împreună cu toți arhitecții ruși care au studiat în Rusia, și cu câțiva străini, descoperă în clădirile lor ceva Palatul lui A D Menshikov din Moscova Vederea originală a arcadei din curte - ani Reconstrucție de K K Lopyalo dar dorința generală de a folosi pe o bază nouă tot ce e mai bun care se acumulase în arhitectura rusă antică de secole De aceea, este atât de dificil să se determine care dintre stilurile arhitecturale care dominau țările din Europa de Vest la începutul secolului al XVIII-lea ar trebui să fie atribuite stilului Peter's Petersburg, care este foarte luminos și diferit de orice stil care a existat la acel moment timp în Occident Acest stil este la fel de autentic rus ca stilul arhitectural al Rusiei pre-Petrine care l-a precedat, din care a crescut Iar meșteșugarii străini care au lucrat în Rusia în acești ani au fost nevoiți să țină seama de cerințele societății ruse; prin urmare, nu numai arhitectura Moscovei de la începutul secolului, ci chiar și arhitectura Sankt-Petersburgului avea un caracter foarte ciudat Arhitectura rusă a secolului al XVIII-lea, a cărei istorie este de obicei spusă de la întemeierea Sankt-Petersburgului, își are originea de fapt în trăsăturile sale esențiale nu pe malul Nevei, ci la Moscova Chiar și un monument atât de tipic pentru vechiul Sankt Petersburg, cum ar fi turnul clopotniță al Catedralei Petru și Pavel, a fost conceput și executat * pe modelul Turnului Menshikov din Moscova și a început după ridicarea acestuia din urmă Acea schimbare a vieții de stat, socială și de zi cu zi, care s-a exprimat în întorsătura decisivă a Rusiei către Europa de Vest, s-a reflectat și în arhitectură, unde metodele și formele tradiționale care existau în Rusia antică au făcut loc practicii europene comune de construcție Deja la sfârșitul secolului al XVII-lea, arhitecții ruși de seamă, constructori de renumite clădiri bisericești și civile din Moscova și regiunea Moscovei - Osip Startsev, Larion Kovalev, Yakov Bukhvostov, Pyotr Potapov, Vazhen Ogurtsov, Averky Mokeev - au arătat o cunoștință considerabilă cu sistemul de ordine al antichității și al Renașterii Cu toate acestea, după ce și-au stăpânit tehnicile, maeștrii ruși le-au folosit cu cea mai mare libertate, aplicându-le într-o refracție particulară și dezvoltând treptat propria lor repovestire pur rusească a formelor clasice Într-o formă mai riguroasă, care corespundea atât moștenirii arhitecturale clasice a Europei de Vest, cât și îndrumărilor populare ale teoreticienilor Vignola și Palladio, găsim aceste tehnici în clădirile de la începutul Moscovei din secolul al XVIII-lea În primul rând, ar trebui să includă Palatul Menshikov de pe Yauza, numit incorect Lefortovsky În jurul acestei structuri misterioase a lui Petrine Moscova s-au acumulat atât de multe presupuneri inconsistente și contradictorii, încât încercările de a separa legendele vechi de secole de istoria sa adevărată au eșuat de mult Abia relativ recent a fost clarificată această problemă Acum știm că palatul este format din două clădiri de vremuri diferite, dintre care cea anterioară este orientată spre Yauza Ea este palatul, foarte distorsionat de modificări, construit de Petru pentru favoritul său Lefort în - Constructorul său a fost remarcabilul arhitect rus D V Aksamitov, care a oferit creației sale un aspect tipic Moscovei la sfârșitul secolului al XVII-lea Din câte se poate judeca din gravura lui de Witt, palatul a fost înzestrat cu trăsături ale așa-numitului stil „Naryshkin” La februarie , o ceremonie de inaugurare a casei a fost celebrată în mod solemn în palatul terminat în grabă, iar pe martie a aceluiași an, Lefort a murit Când casa suburbană a lui Menshikov a ars în , Petru i-a dat Palatul Lefortovo, care la începutul anului era deja în posesia sa Cu toate acestea, pentru „Cel mai înalt prinț”, așa cum a devenit Menshikov în același an, casa s-a dovedit a fi înghesuită, iar noul proprietar a extins-o, construind clădiri mari pe trei laturi Astfel, s-a format o curte uriașă închisă în spiritul curților antice rusești gostiny sau clădiri precum curtea Khamovny din Moscova (p ^ , A Kiparisova Palatul Lefortovo din Moscova - „Comunificările Institutului de Istorie și Teoria Arhitecturii al Academiei de Arhitectură a URSS”, vol M , , p - ; R Podolsky Palatul Petrovsky pe Yauza - „Moștenire arhitecturală”, M , , p - R Podsky Decret, op , p - - Descrierea și imaginea curții Khamovny, vezi: R Podolsky Curtea suverană Khamovny din Kadashevskaya Sloboda din Moscova - „Comunicaţii ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Ştiinţe a URSS”, M-L , , p - Palatul lui A D Menshikov din Moscova Poarta principală din lateralul curții - ani Pe toate cele trei laturi ale clădirilor nou construite de la primul etaj erau arcade deschise, bine așezate țcmpw în secolul al XIX-lea) Prelucrarea lor decorativă corespunde în general regulilor canonice ale Vignolei Arcada este înzestrată cu toate elementele arhitecturale clasice care se datorează - stâlpi dreptunghiulari cu montanti orizontali care susțin peretele etajului al doilea cu ajutorul arcadelor cu arhivolte După toate regulile, între fiecare pereche de arcade, pilaștri de ordin compus, așezați pe piedestale, sunt întinși pe toată lățimea ambelor etaje În timp ce arcadele au rămas deschise, această curte a fost prima clădire de tip complet nou, european, necunoscută anterior Moscovei Alternanța ritmică a pilaștrilor și arcadelor de la parter și ferestrelor deasupra acestora la al doilea trebuie să fi fost impresionantă Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că analiza formelor arhitecturale ale Palatului Menshikov indică un aspect destul de superficial Clădirea Arsenalului din Kremlinul din Moscova - , - cunoștințele autorului său despre comenzile lui Vignolov, lipsa lui de mare pregătire și experiență în construcție După ce așezați pilaștrii pe fațada curții, nu a ținut cont de elevația terenului spre stradă și a fost nevoit să scurteze mult pilaștrii de pe fațada străzii În lipsa documentelor, întrebarea autorului proiectului Palatului Menshikov și a constructorului acestuia nu poate fi considerată pe deplin clarificată, dar prezența dovezilor circumstanțiale face posibilă atribuirea acesteia italianului Giovanni Mario Fontana \ Acest lucru este foarte plauzibil , pentru că tocmai în acel moment Fontana se afla la Moscova Data citată de P N Petrov - - coincide și cu anul real în care a fost construit palatul Există motive să credem că Fontana, care la începutul secolului al XVIII-lea era apropiat de comandantul Moscovei, Gagarinul favorit al țarului și cunoscut personal de țar, ar putea lua parte la construirea unei case pentru Gagarin pe strada Tverskaya , care a fost vizitat nu numai de moscoviți, ci și de străini în vizită La Moscova, s-au păstrat rămășițele mai multor clădiri ale lui Petru, dar sunt atât de nesemnificative încât este dificil să vă faceți o idee despre fostul lor aspect arhitectural de la ele Nu ne atingem de turnul Sukharev și de clădirea mare a farmaciei cu trei etaje care stătea pe locul Muzeului de Istorie și a fost demolată în fața construcției acestuia din urmă la sfârșitul secolului al XIX-lea Construită la începutul secolului XVIII P Petrov Materiale pentru partea de construcție în Rusia - „Jurnalul Ministerului Căilor Ferate”, , carte III, p ; R Podolsky Palatul Petrovsky de pe Yauza, nota Casa a fost dărâmată abia în Pe lângă desenul publicat de Martynov (A Martynov și I Snegirev Antichitatea rusă în monumentele arhitecturii bisericești și civile Anul trei M , , tabel, după p ), o schiță a acestei case are a fost păstrată în Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS, realizat la sfârșitul secolului al XVIII-lea de către Quarenghi Această imagine arată porți interesante care mai existau la acea vreme treizeci %Osage Planul ultimului etaj al Arsenalului Copie a secolului al XIX-lea dintr-un desen din secolul al XVIII-lea Stat Muzeul de Istorie secole, în arhitectura lor aparțin în întregime epocii anterioare, repetându-și sistemul de ordine al semicoloanelor Dintre celelalte clădiri de la începutul secolului al XVIII-lea, putem aminti „Comedia Choromina” - o clădire a teatrului din Piața Roșie, la Poarta Nikolsky, cunoscută numai după descriere, și o librărie, sau „biblioteca”, lângă Sfântul Vasile cel Binecuvântat, de asemenea nepăstrat Singura clădire mare începută la Moscova sub Petru I este Arsenalul de la Kremlin, care în prima jumătate a secolului al XVIII-lea a fost numită structurile „zeihgauz” de la Poarta Treimii până la Poarta Nikolsky și construcția „Casei armelor” în locul lor În fruntea construcţiei a fost pus boierul F A Golovin, iar A A Kurbatov, şeful Armeriei, a executat întreaga lucrare Printr-un decret adiţional din februarie i s-a încredinţat supravegherea directă a construcţiei pictorii din Armeria Ivan Saltanov și Mihail Choglokov, precum și „pentru toate măsurătorile arhitecturale în structura acelei case și peste zidari în chestiuni de discreție” meșterul piatră saxon Christopher Konrad Planul Arsenalului a fost dictat direct de zona ciudată în formă de trapez eliberată de resturile de construcție, datorită direcției zidurilor Kremlinului (str zі) În primăvara anului , au început să sape șanțuri pentru fundații, care au fost finalizate în termen de un an În anul se construia deja poarta principală, care a supraviețuit până în zilele noastre (str zz) Adevărat, de la A Viktorov Descrierea caietelor și hârtiilor vechilor ordine de palat din - , nr M , , p - Din arhitectura originală a portalului magnific conceput, doar corpul principal a supraviețuit, deoarece pe parcursul unui secol a primit o serie de straturi succesive de restaurare în ornamentație Cu toate acestea, pe castelul de piatră al arcului interior al porții se împletesc literele latine PP (Petrus Primus) încă vizibile, prinse cu cifra romană pe care am pus-o între ele Monograma, cu arhaismul său evident, spune mai bine decât orice document că porțile au fost construite cel puțin înainte de Din documentele supraviețuitoare se știe că autorii porții au fost maeștrii ruși M Choglokov și D Ivanov Despre primul dintre ele aflăm din cuvintele lui Kurbatov, despre al doilea - dintr-o sursă atât de sigură precum un document din august , care vorbește despre acordarea a cinci ruble maestrului arhitectural Dmitri Ivanov „pentru numeroasele sale lucrări din apropiere structura breslei, pe care a arătat-o în special despre poziția porții, care este împotriva Trinity Compound ”\ Nu știm cum au fost distribuite sarcinile între Ivanov și Choglokov, dar că aceștia au fost principalii constructori ai arsenalului, nu se poate să nu te îndoiești de asta Marea majoritate a arhitecților Rusiei antice erau numiți „ucenici în lucrul cu piatră”, rar „maeștri”, dar ne întâlnim pentru prima dată cu titlul de „maestru arhitectural” Acest lucru arată cât de mult arta arhitecturală a lui Dmitri Ivanov a fost foarte apreciată de contemporanii săi și de Peter însuși Mihail Choglokov, constructorul Turnului Sukharev, a fost și el un arhitect remarcabil Construcția Arsenalului a continuat fără întrerupere timp de cinci ani după începerea construcției zidurilor și a fost realizată în același ritm rapid ca în primii ani În august , prin decret al lui Petru, a fost oprită, ceea ce a fost cauzat, fără îndoială, de războiul iminent cu suedezii Documentele de arhivă arată că, înainte de oprirea lucrărilor, clădirea fusese deja acoperită Din păcate, căutarea materialelor grafice care să poată da o idee exactă despre cum era aspectul arhitectural al Arsenalului până la sfârșitul anului nu a avut succes până acum S-au păstrat panorame mari ale a doi gravori olandezi care au lucrat sub conducerea lui Peter, P Pikart și J Bliklant, dar imaginea clădirii Arsenal nu a fost inclusă în niciunul dintre ele După o pauză de nouă ani, în , la insistențele „unchiului” lui Petru, T N Streshnev, s-a reluat construcția Arsenalului , deși nu în același ritm Continuarea construcției a avut ca scop închiderea trapezului arsenalului prin ridicarea părții lipsă a clădirii de la Turnul Arsenalului de Mijloc până la Troitskaya și de la aceasta din urmă până la poarta principală a clădirii A durat ani A Viktorov Decret, cit , p TsGADA, Cazurile Senatului asupra Colegiului Militar, carte , l s TsGADA, Cauze și sentințe ale Senatului, carte , l Poarta principală a Arsenalului din Kremlinul din Moscova, - Volumul V Arsenal de la Kremlinul din Moscova Fațada laterală etapa de construcție, care s-a încheiat în În primii ani ai noii construcții nu au lipsit fonduri sau materiale, dar în anii , mai ales după moartea lui Petru I, lucrurile au început să se miște mai încet O oarecare renaștere a venit abia în - , când clădirea dărăpănată a fost adusă pentru scurt timp într-o stare de adecvare de către arhitectul din Sankt Petersburg I Ya Schumacher Una dintre adevăratele minuni ale arhitecturii Arsenalului, poate cea mai captivantă descoperire a sa, ar trebui recunoscută ca ferestre pereche, mai mult, nu atât ideea de pereche, împrumutată din Camerele Fațetate și ale țarinei din Palatul Terem, ci prelucrarea pantelor ferestrelor (p ) Cu greu se poate îndoi că a fost cauzat de o necesitate complet naturală: în interiorul arsenalului, din cauza apropierii de zidul Kremlinului, era foarte întuneric În căutarea unei ieșiri din această situație, cineva a venit cu o idee pe cât de înțeleaptă, pe atât de simplă: să tăiați puternic panta ferestrelor pentru a lăsa să pătrundă cât mai multă lumină exterioară Dar nu s-au oprit la acest prim gând, pentru că ar fi trebuit să pară prea primitiv, neașteptat și nejustificat de tradiție: pentru a adăuga lumină, pereții interiori erau mereu cosiți, iar apoi s-au gândit la o teșitură exterioară Pentru a o lumina, a fost necesar să inventăm un tratament pentru ferestre cu adevărat frumos Deci a fost o finalizare semicirculară Arsenal din Kremlinul din Moscova la începutul secolului al -lea Fațada laterală Reconstrucție de K K Lonyalo vârf și panouri de versanți Rezultatul a fost o fereastră care nu are nicio analogie în arhitectura lumii S-a păstrat o cantitate imensă de date de arhivă, care înfățișează construcția pe termen lung a arsenalului de la o zi la alta, dar nu există un singur document care să ne permită să stabilim data exactă a acestui plan cel mai captivant Multă vreme nu a fost posibil să se găsească imagini ale clădirii în forma în care se afla la momentul finalizării acesteia, până când cazul a ajutat la descoperirea neîndoielnică a conturului arsenalului în gravura autorului fără nume al secolului al XVIII-lea secolul \ Această gravură prețioasă ne oferă răspunsul la întrebarea despre aspectul original al clădirii Vedem pe ea aceleași cinci ferestre pereche la ambele etaje și un acoperiș înalt cu două niveluri cu o cută, în spiritul clădirilor lui Petru cel Mare, cu două rânduri de ferestre-turn (cf p ^, Când în , prințul general al Kriegs-Comisar Shakhovsky a avut ideea de a adapta arsenalul gol la depozitarea muniției militare și s-a adresat Senatului cu o cerere corespunzătoare, i s-a ordonat să caute documente privind construcția arsenalului și desenele sale în cazuri vechi Au fost găsite și s-a dovedit că toate cele desene au fost semnate fie de Minich, P Sytin Istoria planificării și dezvoltării Moscovei, vol I M , , p Datarea gravurii este determinată de prezența clădirilor de la începutul secolului al XVIII-lea -vania” construirea unei cetăți capabile să apere coasta noastră baltică de atac Concomitent cu așezarea cetății, a fost pusă și prima biserică, în numele apostolilor Petru și Pavel A fost tăiată din lemn, ca toate primele clădiri din Sankt Petersburg Muncitorii au trăit mulți ani în pirogă, s-au construit colibe pentru autorități, iar pentru câțiva reprezentanți ai nobilimii, conace fără pretenții Chiar și cele mai elegante dintre acestea din urmă au fost la început doar temporare În istoria construcției timpurii din Sankt Petersburg trebuie distinse trei perioade, succesiv succesiv În timpul primei, care a durat până în , toate clădirile, mici și mari, au fost ridicate din lemnul care era la îndemână și imediat tocat Nu era nevoie deosebită nici de arhitecți ruși, nici de străini: dulgherii adunați aici din toată țara erau mai buni decât au putut să construiască rapid și ferm cei veniți din țări străine Spre deosebire de această datare general acceptată, P N Petrov consideră că la / mai, depunerea nu ar fi putut avea loc, întrucât, conform Jurnalului Preobrazhensky Camping Journal din , Petru în acea zi se afla „la gura Syasky, de unde / a ajuns la debarcaderul Lodeynaya ”(P Petrov Istoria Sankt Petersburgului, de la întemeierea orașului până la introducerea unei administrații alese ale orașului pentru instituțiile despre provincii, - Sankt Petersburg, , pp - ) P Petrov Decret cit , p nouă* Camerele L V Nikina - ani Plan Reconstrucție A II Petrov din lemn Curând au început să dărâme camerele, destul de împodobite cu tot felul de turnulețe și spitz, așa cum vedem pe gravurile de atunci Cu toate acestea, deja în , Petru a trimis aici oameni experimentați, denumiți în documente arhitecți, Fiodor Vasiliev, Ivan Matveev și ceva mai târziu Grigory Ustinov Despre primul dintre ei știm dintr-o scrisoare a lui Petru I către Menșikov din martie de la Voronezh Petru îl numește pe Fiodor Vasiliev pictor, dar de fapt a lucrat la Sankt Petersburg ca arhitect; în a construit Casa Yaguzhinsky Ivan Matveev a construit Palatul de vară și Casa Kikin — clădiri deja din piatră — și, în special, s-a specializat în construcția fântânilor, după cum se poate observa din corespondența sa cu Petru A V Kikin avea cinci case în Sankt Petersburg, așa că este greu de spus care dintre ele a construit Matveev Cea mai mare, superb decorată în exterior și în interior, a fost casa care a supraviețuit, într-o formă deformată, până în zilele noastre pe strada Voinova, lângă Mănăstirea Smolny Este cunoscut de istoricii din Sankt Petersburg încă de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, iar oamenii de știință în artă au scris în mod repetat despre ea „Scrisori și hârtii ale împăratului Petru cel Mare”, vol III SPb , , p TsGA/ A, Cabinetul lui Petru cel Mare, dep II, d , l și rev — Vasilyev a început să construiască casa lui Iaguzhinsky în , dar, după ce a primit bani pentru achiziționarea de materiale, nu a finalizat-o, fapt pentru care în toate proprietățile sale au fost confiscate la trezorerie și trimiterea lui la Kiev a fost anulată pentru reînnoirea după incendiul Catedralei Lavrei și extinderea clopotniței Lavrei În , a ajuns totuși la Kiev împreună cu fiul său (TsGADA, f Mica expediție rusă a Senatului, cartea , fol ) Scrisori și hârtii ale împăratului Petru cel Mare, vol VI SPb , , p - Matveev a construit conacele lui Kikin în (ibid , vol V SPb , , p ) Matveev a murit înainte de august , pentru că în acea zi Petru i-a scris lui Kikin din Varșovia: „Nu am de multă vreme o scrisoare de la tine și nu știu ce se întâmplă în curtea mea; iar acum, după moartea lui Ivan Matveev, ceai și mai rău” (ibid , vol VI Sankt Petersburg, , p ) Camerele lui L V Kikin - ani Faţadă Reconstrucție de A N Petrov arhitectură modernă, dar nu au existat încercări de a înțelege reconstrucțiile sale multi-temporale și de a-i restabili aspectul original A N Petrov, care lucrează din la istoria Palatului Peterhof, a atras mai întâi atenția asupra similitudinii izbitoare a părții centrale a acestuia din urmă cu camerele Kikinsky: se dovedește că acestea sunt identice nu numai în planurile și formele lor arhitecturale, dar chiar ca mărime (p , ) Mai mult, o serie de clădiri rezidențiale din Petersburg din anii repetă complet aceeași soluție arhitecturală Casa lui Kikin a fost construită în ca o clădire cu un etaj În , după execuția nefericitului proprietar, la ordinul lui Petru I a fost construit etajul al doilea, iar în , sub împărăteasa Anna Ivanovna, casa a fost reconstruită din nou, pierzându-și sala mare cu două înălțimi Nu se știe unde au primit Vasiliev și Matveev cunoștințe tehnice Din faptul că Vasiliev i-a apărut lui Petru în Voronej, putem concluziona că a luat parte la lucrările mari de construcție efectuate în acest oraș În orice caz, până la sfârșitul vieții era deja un tehnician calificat În ceea ce privește al treilea arhitect moscovit, Grigori Ivanovici Ustinov, el a fost trimis la Sankt Petersburg în , înainte de a construi o biserică în Nejn și noi camere ale ordinului ambasadorilor la Moscova În , a ridicat la Sankt Petersburg camerele biroului Senatului Până în , nici Petru însuși, nici Menșikov, care îndată ce guvernatorul general din Sankt Petersburg a trebuit să devină principalul lider al dezvoltării Sankt Petersburgului, nu au participat îndeaproape la construcție Abia după victoria de la Poltava, și mai ales după pierderea lui Azov, unde se aflau deja A Petrov Chambers of Kikin, - carte , l - * Gradina de vara Gravură de A Zubov, pentru oameni „renumiți”, pe care Trezzini, la ordinul lui Petru, le-a proiectat în (p ) Începând din acest an începe construcția din piatră planificată la Sankt Petersburg Puteți urmări schimbarea succesivă a perioadelor de construcție în funcție de datele de arhivă de pe oricare dintre clădirile timpurii ale lui Petru Mai ales indicativă în acest sens este istoria construcției Amiralității, stabilită în toamna anului În mijloc a fost construită o poartă, pe care, până în toamna anului , a apărut un turn cu turlă - prototipul „acului Amiralității” care există încă În anul , partea de mijloc, de lemn, a fost demontată și în locul ei s-a construit o clădire de colibă cu turn mai înalt, de asemenea, în vârf de turlă În cele din urmă, aripile laterale au fost înlocuite în curând cu „magazine de noroi”, în jurul cărora a fost săpat un canal căptușit cu piatră În , în locul meterezei, „a fost făcută o fortificație obișnuită de pământ pe o fundație de piatră” Așa este înfățișată clădirea Amiralității în desenul lui Marselius din (pagina ) În , aici au fost demolate și ultimele rămășițe ale clădirilor din cărămidă de noroi, iar totul a fost construit din piatră O astfel de transformare treptată a unei clădiri dintr-una din lemn, mai întâi într-o colibă de noroi, iar mai târziu într-una din piatră, a fost lotul majorității clădirilor lui Petru I Atât de puține imagini cu Sankt Petersburg, executate în timpul vieții lui Petru I și având trăsături de autenticitate, au ajuns până la noi încât A Bogdanov și V Ruban trebuie să le restaureze pe cele timpurii Decret, op , p - Clădirea Amiralității Desen X Marselius Biblioteca Academiei de Științe a URSS din Leningrad apariția noii capitale, trebuie să folosim tot materialul care a supraviețuit până în zilele noastre, chiar dacă este de o perioadă ulterioară O serie de desene de Christopher Marselius, realizate în , este de o importanță deosebită pentru studiul arhitecturii din Petrine Petersburg Valoarea acestor desene constă, în primul rând, în faptul că au fost realizate de un arhitect, iar în al doilea rând, în faptul că au fost realizate direct din natură, fără înfrumusețare și speculații Acest lucru nu se poate spune despre gravurile lui A Zubov și A Rostovtsev, care au înfrumusețat natura și, în multe cazuri, au folosit proiecte de clădiri nu numai că nu au fost încă finalizate, dar nici măcar nu au început Acest lucru face imposibil să se bazeze pe gravurile lor atât în datarea clădirilor, cât și în analiza lor arhitecturală În , pentru prima dată, s-a atras atenția asupra unei serii de desene de la începutul anilor , păstrate în Muzeul Ermitaj de Stat, înfățișând diferite Sf Până la sfârșitul vieții lui Petru I, orașul se apropiase mult de aspectul pe care și-l imaginase țarul la crearea capitalei de nord În septembrie Arhitectura rusă din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Cercetări și materiale” Sub rel Și E Grabar M " , ilustraţii la pp - Digul palatului Desen X Marselius Biblioteca Academiei de Științe a URSS din Leningrad Years Trezzini i-a raportat în detaliu lui Peter despre starea operei sale După cum se poate observa din acest raport, Cetatea Petru și Pavel din a avut un aspect impresionant, dar inima lui Petru ar fi trebuit să fie deosebit de mulțumită de lucrările mult avansate de construcție a clopotniței În fiecare an, dând comenzi pentru lucrările pentru sezonul viitor de construcții, el a subliniat necesitatea deosebită de a se grăbi cu finalizarea acesteia, construind însăși catedrala „treptat” Petru s-a întâmplat să vadă clopotnița deja finalizată, cu turla sa din lemn aurit, deși a fost terminată în cele din urmă abia în toamna anului În raportul său, Trezzini menționează Porțile Petrovsky originale ale Cetății Petru și Pavel, pe care în a ridicat statui de plumb ale sfinților Petru nu a văzut niciodată clădirea Trezeniană a Senatului, Sinodul și colegiile finalizate, dar mai multe secțiuni separate ale acesteia erau gata brut și au făcut o impresie impresionantă Până atunci, destul de multe biserici se înălțau deasupra clădirilor rezidențiale din toate părțile orașului, inclusiv biserica mare de piatră Sf Isaac cu o clopotniță neterminată, începută în de Mattarnovi și finalizată de alți arhitecți Cu puțin timp înainte de moartea sa, Petru putea deja admira ambele maluri ale Nevei, TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, d , l - rev M Korolkov „Arhitecții din Trezina”, p case construite Digul Palatului a fost deosebit de elegant, bine reprezentat într-un desen al lui Marselius din (p c) În dreapta, se pot vedea uriașele camere ale amiralului general Apraksin, care s-au remarcat printr-un lux excepțional Nu e de mirare că împărăteasa Anna Ivanovna, care s-a mutat de la Moscova la Sankt Petersburg în , l-a instruit pe Rastrelli să le adauge casele vecine Raguzinsky, Yaguzhinsky și Chernyshev și să le combine pe toate patru într-o clădire imensă a noului Palat de Iarnă În partea stângă a imaginii se vede clădirea celui de-al doilea Palat de Iarnă, reconstruit de Trezzini din micul palat Mattarnovi Digul insulei Vasilyevsky arăta și el bogat cu palatul lui Menșikov, biserica din moșia sa, cu primele clădiri ale Colegiei Doisprezece și biserica Sf Isaac din Dalmația, începute Peste toate clădirile așezării Amiralității din timpul vieții lui Petru, Amiralul însuși cu acul său spectaculos și Curtea Grajdurilor cu două turnuri, dintre care unul cu vedere la Moika, era deosebit de înalt, deja înalt Petru nu a trăit pentru a vedea implementarea unuia dintre cele mai mari planuri de construcție - ansamblul Lavrei Alexander Nevsky, a cărui construcție a început în conform proiectului Trezzini, iar din a fost realizat conform proiectului Schwertfeger Petru I nu sa limitat în activitățile sale de construcție doar la capitală, ci și-a construit continuu toate cartierele apropiate și îndepărtate A acordat o atenție excepțională construcției de palate de țară, punând bazele construcției gigantice de palate suburbane, care a continuat pe tot parcursul secolului al XVIII-lea și o bună jumătate a secolului al XIX-lea Privind prin „jurnalele”, cineva rămâne uimit de neliniștea și mobilitatea lui Peter: ieri a petrecut noaptea la Oranienbaum, azi la Sankt Petersburg, mâine la Peterhof și a doua zi la Strelna sau Dubki Peste tot regele a căutat locuri frumoase și convenabile pentru viitoarele palate, de care personal nu avea nevoie deloc, dar necesare pentru a ridica prestigiul statului în fața marilor și micilor suverani ai întregii Europe În , odată cu prima lucrare de întărire a Kronstadt-ului, Petru a ales un loc muntos pe malul mării, unde a decis imediat să construiască un palat - viitorul Peterhof Observând ici-colo un loc potrivit, de obicei poruncea să taie aici o căsuță de lemn, un fel de colibă, pentru petrecerea nopții în timpul raidurilor Astfel a început construcția Peterhof și Strelna Ca întotdeauna, prima colibă a fost înlocuită cu clădiri simple din lemn, făcând loc treptat celor din piatră În și începutul anului , mai jos, sub munte, lângă mare, Schluter a construit partea principală a viitorului Monplaisir \ Nu existau încă galerii, acestea au fost adăugate în de Braunstein, care l-a înlocuit pe Schluter după moartea sa Palatul de piatră a fost construit tot de Braunstein în , probabil după proiectele aceluiași Schluter rămase în mâinile lui (p vo) Din acel moment, Braunstein a condus toate lucrările la Peterhof până în și până în - independent și apoi ca subordonat al Leb- TsGADA, Studiul lui Petru I, dep eu, carte , l - , - Vederea originală a Palatului Peterhof (înainte de extinderile de galerii și pavilioane ale lui Leblon) Gravură de A Rostovtsev, sân \ care a făcut modificări în proiectul Schluter-Brownstein care au întărit trăsăturile franceze în detrimentul celor germane Ideea însăși de a construi un palat pe un munte, cu o grotă sub ea și un canal săpat din mare, i-a aparținut lui Petru, dar atât de mulți arhitecți au luat parte la construcția prelungită a clădirii principale încât nu este ușor de determinat ponderea fiecărei participări la crearea întregului ansamblu - cu fântâni, parcuri și parcuri cladiri În iunie , a fost pusă piatra de temelie pentru palatul din Strelna în prezența țarului, care a proclamat un toast pentru finalizarea rapidă a construcției Palatul a fost construit pe parcursul a patru ani conform proiectului și sub îndrumarea arhitectului Michetti După plecarea acestuia din urmă în patria sa în , construcția a continuat sub îndrumarea elevului și asistentului său Zemțov, Eropkin și Usov Este greu de spus care dintre constructorii succesivi deține părți individuale ale clădirii, dar primul său etaj principal și designul frumos al palatului - o clădire cu cinci etaje TsGADA, Studiul lui Petru , dep II, d , l - , - ; d , l , - Petersburg în Note ale unui martor ocular polonez - „Antichitatea rusă”, , iunie, p Marea și clădirea cu patru etaje de-a lungul fațadei parcului, cu o deschidere de de coloane în centru, aparțin fără îndoială lui Michetti Toate celelalte palate ale lui Petru - „Spying”, „Dubkovsky”, „Ekaterin-gofsky” - nu pot fi comparate cu Peterhof și Strelninsky După ei, vă puteți opri doar la cel mai îndepărtat palat - Ekaterinentalsky, actualul "Kadriorg" estonian, construit de Petru pentru împărăteasa Ekaterina Alekseevna în vecinătatea Tallinnului Înființată în iulie , a fost construită în de către Michetti, care l-a predat în anul următor lui Zemțov, care l-a finalizat, făcându-și multe, mai ales în decorațiunile interioare și în amenajarea parcului În ceea ce privește arhitectura sa, palatul nu reprezintă nimic remarcabil Construcția uriașă începută de Petru I la Sankt Petersburg de mult timp nu a putut obține forme organizatorice capabile să-i asigure dezvoltarea favorabilă în continuare Petru I a concentrat toate activitățile de construcție în biroul orașului Sankt Petersburg, înființat în și sub controlul generalului-maior U A Senyavin În , a fost înlocuit de prințul A M Cherkassky, iar din , Senya-vin a stat din nou în fruntea acestuia Din , se numea deja Cancelaria din clădiri În primii ani ai dezvoltării Sankt-Petersburgului, o astfel de centralizare a afacerilor de construcție a dat rezultate bune: lucrurile s-au rezolvat rapid, iar cu energia, diligența și experiența administrativă a lui Senyavin, noua capitală a crescut literalmente cu un pas Am văzut câți muncitori și lideri tehnici au creat o nouă capitală în mlaștină Potrivit contemporanilor, orașul era deja frumos la momentul morții lui Petru Toată lumea știa că această frumusețe a fost creată pe oasele a sute de mii de muncitori și țărani ruși, dar nimeni nu a fost surprins de atâta cruzime a construcției la acea vreme, pentru că era în ordinea lucrurilor La început a existat multă confuzie și confuzie care au interferat cu munca gigantică, dar în cele din urmă au făcut față acestui lucru datorită rapidității și talentului constructorilor Imediat apar mai multe întrebări la care trebuie să se răspundă În primul rând, cum s-a putut întâmpla ca participarea la construcția maeștrilor italieni, germani, francezi, olandezi și ruși să nu ducă la anarhie stilistică în arhitectura Sankt-Petersburgului, la o colecție mecanică a tuturor stilurilor naționale care dominau Europa la începutul secolului al XVIII-lea? În al doilea rând, de ce a căpătat în cele din urmă Petersburg nu un caracter italian, german sau olandez, ci a primit și își păstrează în continuare chipul propriu, mai mult, nu o față străină, ci una națională rusă? Motivul primului fenomen constă în ponderea uriașă și decisivă a participării personale a lui Petru la crearea aspectului Sankt Petersburgului Un studiu atent al tuturor materialelor supraviețuitoare legate de construcția orașului duce la concluzia că nicio clădire semnificativă nu a fost construită fără participarea directă a regelui în toate etapele construcției, de la primele proiecte până la sfârșit Volumul V munca de afaceri Dovada acestui lucru este istoria oricărei clădiri mari Regele nu numai că a aprobat sau respins proiectele care i-au fost înaintate, dar el însuși a luat creionul pentru a schița cu acuratețe și claritate ceea ce pe bună dreptate poate fi numit primul gând de construcție Așadar, la august , i-a trimis lui Menșikov propriul său plan general-desen al „Șantierului naval Amiral-Tețki”, cu explicații detaliate necesare pentru începerea lucrărilor S-au păstrat un număr semnificativ de desene scrise de mână și desene ale lui Petru I, care au fost apoi realizate tehnic de arhitecți Foarte revelatoare în acest sens sunt patru desene referitoare la construcția lui Peterhof * * * * * Se pare că aceste desene nu au fost făcute în aceeași zi și, poate, nu într-o săptămână, dar sunt separate de o anumită perioadă de timp și sunt dovada expresivă a unei regândiri asupra însăși esenței ideii Pe trei dintre ele este conturat cu creion un palat în picioare pe un munte, indicat prin denumirea de „camere”; sunt conturate canale, iazuri, șanțuri, chiar și movile de pământ săpate din ele Primul dintre aceste desene, planul general al lui Peterhof, este aparent cel mai devreme, deoarece este proiectat nu doar un canal larg de la palat la mare, ci două „canale” înguste paralele cu ecluzele Al doilea master plan este luat mai sus în locație și acoperă o grădină uriașă („grădina de bucătărie”) în spatele palatului, dar nu ajunge la mare Următorul desen din punct de vedere al timpului de apariție ar trebui considerat unul care nu are nici litere, nici inscripții, dar înfățișează, parcă, o clădire deja construită a palatului și a grotei, ambele nu în plan, ci de-a lungul fațadei Orice altceva este desenat în plan: un rezervor mare în fața grotei, un canal larg care o leagă de mare și alei care radiază din rezervor în două raze Cel din stânga duce la două pâlcuri dreptunghiulare de plantații și la Monplaisir Așa că țarul a construit împreună cu stăpânii săi din diferite triburi o nouă capitală cu suburbiile sale, care deja în timpul vieții sale a stârnit încântarea tuturor vizitatorilor din Occident Istoria clădirilor principale ridicate în timpul vieții lui Petru I nu a fost încă dezvăluită pe deplin, deoarece acele etape intermediare care au precedat proiectele și modelele aprobate definitiv nu s-au păstrat, dar ceva mai duce la o oarecare reflecție Într-adevăr, de ce clopotnița Catedralei Petru și Pavel este înfățișată pe gravura lui Zubov ca octogonală, în timp ce este construită ca una tetraedrică? Zubov a început lucrările la gravură în , când clopotnița din zidăria sa nu fusese încă finalizată și, „Scrisori și hârtii ale împăratului Petru cel Mare”, vol III Sankt Petersburg, , p ; vezi și reproducerea desenului lui Petru și un facsimil al explicațiilor sale V Shilkov Patru desene ale lui Petru I pe planul Peterhof - „Moștenire arhitecturală”, L -M , , p - Desenele și desenele lui Peter I au primit până acum puțină atenție, cu excepția navei desene publicate o dată în „Arhiva Rusiei” Cu toate acestea, ele merită un studiu serios cheniya, deoarece se referă în mod decisiv la toate domeniile de construcție (în special inginerie mecanică) în limitele realizări europene de top desen, el avea, fără îndoială, în fața ochilor o versiune anterioară a proiectului ei Participarea directă a regelui însuși la realizarea clopotniței este indicată de Trezzini într-o scrisoare către Petru privind construcția acestuia, spunând: „Mă bucur să lucrez cu toată râvna împotriva desenului tău” Într-o măsură și mai mare, regele a avut parte de construcția celor Douăsprezece Colegii (p \ chiar mai mult - însăși ideea acestei clădiri, atât de simplă și atât de neobișnuită, neavând nicio analogie în întregime) istoria arhitecturii și în același timp extrem de rațională, îi aparține în întregime lui Petru Iată adevărata desăvârșire funcțională a ideii și execuției: a fost necesar să se construiască o clădire pentru Senat, Sinod și zece colegii, astfel încât fiecare dintre colegii individual era independent, dar împreună formau un singur organism suprem guvernamental Este greu de gândit la o soluție mai bună pentru această sarcină, decât cea pe care Petru a dat-o în cel mai înalt comandament din , cu mult înainte de începerea construcției , dacă numai afară ar fi toate egale în longitudine ” * Surprinzător de simplu, practic și perfect Deja din faptul că Trezzini a raportat în detaliu regelui despre activitățile sale de construcție, reiese clar cum a fost interesat de Petru acest lucru și cum a înțeles problemele specifice ale arhitecturii Nu e de mirare că el a fost inițiatorul primei traduceri în limba rusă a celebrei cărți a lui Vignola despre cinci comenzi arhitecturale, publicată la Moscova în și republicată în Toate acestea mărturisesc pasiunea autentică a lui Peter pentru arhitectură, și nu numai pentru problemele practice ale construcției, ci și pentru teoria arhitecturii, care nu exclude presupunerea participării sale directe la proiectarea unor clădiri În acest sens, un desen al unui autor necunoscut cu însemnările de mână ale lui Petru, în care țarul și-a exprimat dorințele în timpul construcției Palatului Peterhof, este deosebit de orientativ Cu toate acestea, fără sprijinul și interesul direct al forțelor avansate ale societății, cele mai bune intenții ale lui Peter ar fi fost sortite eșecului La urma urmei, nu numai Petru a influențat arhitectura din Sankt Petersburg: alături de străini, mulți arhitecți ruși au luat parte și la crearea acesteia Aici ne apropiem de a doua dintre întrebările puse mai sus: de ce Petersburgul lui Petru, în ciuda prezenței la acea vreme a majorității constructorilor străini, are o astfel de înfățișare arhitecturală rusească? Tocmai pentru că constructorii lor, autohtoni, au crescut treptat, parțial instruiți de aceiași maeștri străini la Sankt Petersburg, parțial pregătiți de arhitecți ruși, TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, carte , l TsGIAL, Cele mai înalte comenzi, f , op / , , dosar , l I Grabar Istoria artei ruse, vol III, ilustrații la pp - și* iar în ultimii ani ai vieții lui Petru au apărut pensionarii săi străini, „puii cuibului lui Petrov”, care i-au întrecut pe alți stăpâni străini în talente și cunoștințe naturale Da, iar puterea obiceiurilor, gusturilor, obiceiurilor rusești a fost de așa natură încât măcina de nerecunoscut totul superficial, transformându-l în rus Știm ce rol semnificativ, uneori decisiv, îl joacă studenții și asistenții arhitecților contemporani, care dezvoltă proiecte pentru structuri mari sub îndrumarea lor și împreună cu aceștia într-un atelier comun Nu mai puțin, ci mai degrabă un rol mult mai mare în construcția Sankt-Petersburgului l-au jucat „studenții la arhitectură”, „gezel” și „arhitecții” sub conducerea constructorilor străini, introducându-și trăsăturile naționale rusești în opera celor din urmă Străinii nu numai că nu s-au opus unei astfel de rusificări a aptitudinilor și formelor europene, dar chiar au salutat-o, deoarece a facilitat acceptarea clădirilor de către clienți Da, arhitecții în vizită și-au schimbat stilul creativ sub influența maeștrilor ruși De aici provine caracterul rusesc al arhitecturii Sankt Petersburg, de aceea Sankt Petersburg „miroase a Rusia” atât de mult - ARHITECȚI STRĂINI SUB PETRU I V F Sh i lk o v Noile sarcini stabilite la începutul secolului al XVIII-lea arhitecturii, în legătură cu reorganizarea radicală a țării, viața economică și culturală a acesteia, au dus la reechiparea profesională, tehnică și științifică a arhitectului Arhitecții ruși din perioada pre-petrină, care aveau o cultură profesională înaltă, s-au ocupat însă de o gamă limitată de sarcini în cadrul tipurilor de structuri și tehnici stabilite Toate acestea l-au determinat pe Petru I să atragă specialiști străini și să formeze noi personal arhitectural autohton Pentru a depăși țările avansate ale Europei, a fost necesar să se folosească nu numai experiența străină în construcție, ci și teoriile arhitecturale progresive Această sarcină ar putea fi rezolvată doar de specialiști puternici din punct de vedere creativ Meșterii străini care au ajuns foarte des în Rusia nu au îndeplinit cerințele înalte ale lui Petru Lipsa de cunoaștere a limbii ruse și a condițiilor locale au făcut munca arhitecților străini mult mai dificilă În multe cazuri, Peter a trebuit să ia inițiativa și chiar să proiecteze el însuși O altă cale de ieșire a fost folosirea de către străini a studenților ruși atașați lor pentru predare, pe umerii cărora se transfera adesea munca creativă și conducerea; constructie ,J Trezzini Poarta lui Petru a Cetății Petru și Pavel din Leningrad - ani Elevii capabili și-au înlocuit uneori profesorii - arhitecți străini, primind o mizerie pentru munca lor Pe de altă parte, construcția de tipuri vechi de clădiri (biserici, clădiri rezidențiale) cu cerințe tradiționale canonice pentru acestea, caracteristicile climatice ale Rusiei, starea echipamentelor de construcție, posibilitățile materiale, forța de muncă a constructorilor, gusturile clienților ruși - toate acestea nu au permis specialiștilor străini care au condus și au condus construcția în Rusia, să transfere mecanic metodele vest-europene pe pământul rusesc Personal, Peter, „acest om cu adevărat mare”, după F Engels x, nu a cedat orbește influenței Europei de Vest; acest lucru se vede din corespondența lui A fost interesat de tot ce este progresist, avansat, s-a abonat la literatură din diferite țări, a invitat cei mai buni practicieni și teoreticieni ai Franței și Germaniei, a studiat realizările Olandei, Angliei, arhitectura Renașterii italiene și a Italiei moderne Dar Peter era străin de admirația pentru experții străini I-a tratat critic, i-a forțat să se adapteze la condițiile locale, în special rusești De la toți străinii, a cerut nu numai produse creative, ci și pregătirea personalului național rus, care era stipulată în toate acordurile; Petru credea că este mai important decât activitățile directe de construcție ale străinilor Amploarea uriașă a construcției a fost fără precedent nu numai pentru Rusia, ci și pentru Europa de Vest Sarcinile de urbanism care trebuiau rezolvate în Occident, de regulă, s-au redus doar la reconstrucția unor secțiuni individuale ale orașului; schemele utopice ale orașelor fortificate ideale nu au fost realizate Construirea unei noi capitale rusești pe malul Nevei a fost o senzație care a lovit Europa de Vest și un eveniment politic major care a jucat un rol semnificativ în promovarea Rusiei în rândurile țărilor avansate ale Europei la acea vreme Alături de constructorii ruși din Sankt Petersburg - Ivan Matveev și Fiodor Vasiliev - străini au luat parte la dezvoltarea orașului - „stăpânul de fortificație și secție” Domenico Trezzini și Giovanni Mario Fontana Domenico Trezzini (c - ) s-a născut în Elveția italiană, în orașul Astana, cantonul Tessinsky În , a lucrat la Copenhaga la curtea lui Frederic al IV-lea, unde a fost încheiat un acord cu acesta pentru a veni în Rusia Primele informații documentare referitoare la indică faptul că Trezzini a lucrat la o fortificație în Narva și a construit acolo porțile orașului, după modelul cărora a construit ulterior porțile Cetății Petru și Pavel (inserat) Informațiile despre începutul activității lui Trezzini la Sankt Petersburg datează din , când a început construcția de piatră a Cetății Petru și Pavel, cazărmi, depozite și pulberi K Marx şi F Engels Opere, vol XVI, partea , p TsGIAL, Cea mai înaltă iubire, f , d , l ; , l cinci Prima lucrare semnificativă a lui Trezzini a fost finalizarea, după moartea arhitectului Ivan Matveev, a Palatului de vară al lui Petru cel Mare (p ) Pentru a promova metode progresive de construcție și organizare a unui nou mod de viață, palatul a fost construit ca o casă „model” pentru „eminenti” (p ) Clădirea cu două etaje era acoperită cu un acoperiș de țiglă Camerele joase și confortabile erau grupate lângă un mic vestibul și scara principală Construcția palatului a fost finalizată practic în Mai târziu, fațada palatului și decorațiunile sale interioare au primit un aspect mai formal În , conform proiectului Trezzini, a început construcția unui întreg ansamblu în cinstea victoriei rușilor asupra suedezilor - Lavra Alexandru Nevski În viitor, acest ansamblu a primit o completare diferită după planurile arhitecților care l-au înlocuit pe Trezzini Cea mai mare clădire monumentală din noua capitală a fost Catedrala Petru și Pavel ( - ), finalizată complet de Trezzini (pp c, , , ) Dominând în arhitectura catedralei este o clopotniță uriașă cu o turlă aurita de treizeci și patru de metri Această clopotniță, menită să mărturisească măreția noii capitale rusești, Petru a dorit să construiască mai sus decât clopotnița de la Moscova a lui Ivan cel Mare Compoziția catedralei, prin derogare de la cerințele canonice tradiționale ale arhitecturii bisericești rusești, a fost construită pe baza unui plan bazilic cu trei nave, iar altarele coridoarelor sunt amplasate într-o prelungire dreptunghiulară Acest lucru se poate explica prin faptul că lucrarea a fost condusă de un străin Cu toate acestea, influența formelor bisericilor rusești s-a manifestat în construcția generală tridimensională a catedralei, similară compoziției bisericii lui Ivan Războinicul și * alte biserici din Moscova Singura diferență constă în faptul că partea cu cupolă în cruce a Catedralei Petru și Pavel nu este evidențiată în volum Cea mai bună parte D Trezzini Catedrala Petru și Pavel din Leningrad - ani Catedrala este o clopotniță monumentală, expresivă în siluetă, unind din punct de vedere compozițional dezvoltarea urbană împrăștiată de-a lungul malurilor Nevei După un incendiu din , decorația exterioară a catedralei a fost schimbată Judecând după desenele și descrierile supraviețuitoare, turnul-clopotniță al catedralei a fost foarte asemănător cu Turnul Menshikov, care a fost complet finalizat înainte de construcția Catedralei Petru și Pavel Volutele clopotniței, care avea doar un singur nivel, sunt asemănătoare ca contur, decorația lor ornamentală și frontonul păstrat al peretelui altarului Turla și cupola catedralei, conform tradițiilor rusești, au fost aurite de meșteri ruși invitați de la Moscova Lucrările supraviețuitoare ale lui Trezzini includ și clădirea pentru Senat, Sinod și colegii - așa-numita clădire a celor Douăsprezece Colegii ( - ) Această structură (p ) trebuia să fie inclusă în ansamblul zonei proiectate pe scuipatul insulei Vasilyevsky Simplitatea planului este caracteristica lui Petru a sugerat ca toate instituțiile Senatului, Sinodului și colegiilor să fie amplasate în douăsprezece clădiri și, din motive economice, să le construiască treptat, adăugând o clădire la alta (vezi mai sus, p ) Această indicație a fost luată în considerare în proiectul lui Trezzini, conform căruia colegiile erau amplasate în clădiri separate conectate într-una singură; fiecare dintre ele a fost acoperit cu un acoperiș în cochiliu cu o ruptură caracteristică deasupra podelei mansardei, completat în centru de o mansardă pitorească cu volute, nișe și ghirlande Planurile pereților celor două etaje superioare au fost prelucrate cu pilaștri de ordine simplificată cu cornișe crepate Primul etaj al fatadei principale avea o galerie deschisa, ulterior vitrata Conform scopului său, clădirea este modestă și severă Un oarecare pitoresc i-a fost dat de un model frumos de zăbrele de balcoane, console și poduri deasupra intrării în fiecare colegiu Clădirea, care a fost refăcută în repetate rânduri, a suferit modificări majore în ceea ce privește utilizarea sa ca universitate, iar fațadele au fost și ele parțial schimbate În atelierul lui Trezzini, pe lângă clădirile care există în prezent, au fost proiectate și construite multe alte clădiri publice, industriale și rezidențiale, care au influențat semnificativ aspectul arhitectural general al noului oraș Trezzini a luat parte și la planificarea Sankt-Petersburgului: după moartea lui Leblon, a finalizat o serie de proiecte de construcție pe insula Vasilyevsky, pe baza cărora a fost realizată construcția Clădirile supraviețuitoare ale lui Trezzini - Cetatea Petru și Pavel, Palatul de vară, Catedrala Petru și Pavel, clădirea Colegiei celor , "Fântâna preferată", precum și proiectele de case standard - sunt lipsite de unitate stilistică, nu au au o individualitate creativă pronunțată Nefiind un artist remarcabil, în primii ani Trezzini a cedat de bunăvoie rafinamentul arhitectural al clădirilor sale altora: Palatul de vară - lui Schluter, Lavra lui Alexander Nevsky - lui Schwertfeger, iar în anii următori a încredințat dezvoltarea desenelor unui rus capabil studenți - Ustinov, Zemtsov, Nesmeyanov, D Trezzini Turnul clopotniță al Catedralei Petru și Pavel din Leningrad - ani Volumul V Zaitsev Danila Elchaninov, Grigory Nebolsin, Nikita Nazimov, Fedor Okulov, Mihail Bashmakov, Semyon Tyubyakin și alții, lăudându-și abilitățile Toate acestea dau motive pentru a considera opera lui Trezzini într-o oarecare măsură ca rezultat al muncii colective și al diverselor căutări creative pentru întregul atelier, pe care l-a condus ca un bun inginer și constructor practic, care avea o vastă experiență tehnică în construcția de clădiri și mai ales a pune bazele în condițiile grele de sol din Sankt Petersburg Activitatea unei echipe mari, unită de dorința de ceva nou, a făcut posibilă realizarea unor monumente marcate de o originalitate unică și neavând analogii directe în arhitectura vest-europeană a vremii Italianul Giovanni Mario Fontana, care a trăit în același timp cu Trezzini, s-a stabilit la Moscova, obținând un loc de muncă la nobilii locali, dar până acum nu s-a putut stabili ce a construit aici, cu excepția Palatului Menshikov din Lefortovo În , Fontana se afla la Sankt Petersburg, unde a construit un palat pentru Menshikov în Oranienbaum Apropierea proceselor arhitecturale și decorative ale palatelor Oranienbaum și Sankt Petersburg dă motive să presupunem participarea sa la ambele clădiri Menshikov nu a vrut să cedeze lui Petru în construcția sa și chiar a încercat să-și facă clădirile mai mari și mai bogate Palatul său de pe insula Vasilyevsky a fost una dintre primele clădiri ceremoniale din Petersburgul lui Petru (p h) Fațada principală a clădirii a fost orientată spre Neva și decorată etaj cu etaj cu pilaștri de o ordine interpretată în mod deosebit, care diferă semnificativ ca model și proporții de ordinele clasice din Vignola Risaliții casei aveau un acoperiș de formă complexă, încoronat cu o coroană princiară, centrul era decorat cu o mansardă cu sculpturi Exteriorul, foaierul cu scari catre etajul doi, unde erau amplasate camerele din fata, precum si porticul intrarii principale au conferit casei un caracter destul de magnific Aspectul original al palatului cu o grădină uriașă obișnuită în spate (mai mare ca suprafață decât Grădina de vară) poate fi judecat din gravura lui Zubov (p ) După exilul lui Menshikov, palatul său a trecut în trezorerie, iar în el a fost organizat primul corp de cadeți Folosirea clădirii pentru o instituție de învățământ a determinat, desigur, restructurarea acesteia, după care decorul fațadei s-a păstrat în forma inițială doar pe risaliți Este greu de stabilit cine deține arhitectura vestibulului și a scărilor care duc la etajul doi, ceea ce prezintă un interes artistic redus, dacă a fost primul constructor, Fontana, sau al doilea, Shedel, care l-a înlocuit după ce a părăsit Rusia Un exemplu caracteristic de alt tip de construcție, care a fost dezvoltat pe vremea lui Petru cel Mare, a fost mai sus menționat palatul suburban de pe litoral din Oranienbaum (p , eb) Palat situat la malul marii, pe un plan planificat TSGIAL, Cele mai înalte comenzi, f , op / , d , l D Trezzini Catedrala Petru și Pavel din partea de est - ani * D Trezzini Clădirea Colegiei Doisprezece din Leningrad - ani terase înalte, includ galerii arcuate cu pavilioane octogonale de-a lungul marginilor Pantele teraselor erau decorate bogat și ceremonios cu ziduri de sprijin și scări Pe terasa inferioară a fost amenajată o grădină obișnuită din față cu un canal, piscine, paturi de flori, sculpturi și fântâni În prezent este imposibil de stabilit începutul construcției palatului Potrivit documentelor de arhivă, se poate observa că în anul era deja în curs de construcție, iar în , încă din primăvară, se lucrează la realizarea unui canal la Biblioteca Publică de Stat M E Saltykov-Shchedrin a păstrat un desen al unei clădiri necunoscute de tip palat, executată în secolul al XIX-lea din originalul din Este atât de aproape de Palatul Menshikov de la Oranienbaum încât poate fi considerat una dintre versiunile sale originale, cu excepția cazului în care desenul a fost un proiect nerealizat al unui alt palat Clădirea centrală în ceea ce privește compoziția de ansamblu a volumelor, în detalii, silueta acoperișului, decorată cu coroana domnească a lui Menșikov, în ceea ce privește numărul de ferestre și forma acestora, are o asemănare incontestabilă cu Palatul Oranienbaum Diferența se observă doar în numărul și forma ferestrelor laterale „Arhitectura rusă din prima jumătate a secolului al XVIII-lea”, ilustrație la p D Fontana şi G Shedel Palatul lui A D Menshikov pe insula Vasilyevsky din Leningrad Primul sfert al secolului risalits, si in constructia rectilinie a galeriilor, in care capetele sunt rotunjite in Palatul Oranienbaum Apariția unei noi versiuni compoziționale a întregului complex cu galerii semicirculare și pavilioane octogonale pe laterale, judecând după gravura lui A Rostovtsev din , trebuie pusă pe seama perioadei când Schedel a apărut aici Arhitectul german Gottfried Schedel ( - ) a sosit în Rusia în același timp cu Schlüter în La început a lucrat la diferite clădiri din Sankt Petersburg, iar din Menshikov l-a repartizat doar celor două palate ale sale - Sankt Petersburg și Oranienbaum, a căror construcție a supravegheat-o Shedel până în Întreaga gura este evidențiată de trei petiții, servite alternativ de acestea lui Petru al II-lea, Anna Ivanovna și Elizaveta Petrovna - în , și Din aceste petiții aflăm că Schedel nu a fost arhitect, ci doar „un maestru al lucrărilor de secție și piatră” Schedel a luat parte, fără îndoială, la finalizarea palatelor Menshikov după plecarea lui Fontan în patria sa În această perioadă, probabil că a fost finalizată Palatul lui A D Menshikov de pe insula Vasilyevsky Gravură de A Zubov, palat de pe insula Vasilevsky și atașat acestuia o clădire cu două etaje pe partea de vest și grajduri (de-a lungul liniei Congresului), prezentate în figura X, Marselius I se atribuie construcția la Kiev a clopotniței din Lavra Kiev-Pechersk ( ), a turnului clopotniță a Catedralei Sf Sofia și a porții din partea de vest a gardului ( ) Arhitectura acestor structuri nu are nimic de-a face cu arhitectura Palatului Menshikov din Sankt Petersburg Caracterul comun de interpretare a decorațiunilor sculpturale din bisericile Mazepa sugerează că aceste structuri nu sunt rezultatul creativității individuale a arhitectului german Schedel nu putea fi autorul ideii remarcabile a Palatului Menshikov din Oranienbaum Singurul nume de la sine înțeles este Schluter, primul dintre celebrii arhitecți vest-europeni, invitat în Rusia de Bruce Andreas Schlüter ( - ), renumit arhitect și sculptor german, constructor al castelului regal și al arsenalului din Berlin, sub contract, P Palatul lui A D Menshikov din Oranienbaum Gravură de A Rostovtsev, încheiat cu el la mai , a fost numit „boudirector” la Sankt Petersburg Într-o perioadă scurtă, de un an, Schluter a organizat lucrări de proiectare pentru o serie de obiecte Introducând frize sculpturale și reliefuri pe pereții dintre ferestre, a îmbogățit fațadele Palatului de Vară {cmp sz) Deosebit de reușit, compus natural, este basorelieful de deasupra intrării principale (înfățișând-o pe Minerva înconjurată de trofee), îmbinat organic cu peretele și carcasa ușii {p ) În decretul lui Petru privind Palatul de vară și decorarea interioarelor acestuia, Schlueter este invitat „în Peterhof să facă corturi după tekenul [desenul] dat”* Denumirea „corturi” din documentele acelei perioade desemna pavilionul din Peterhof, care mai târziu a primit denumirea de „Monplaisir” {Fig ) Proiectul și modelul pentru acesta au fost realizate în atelierul Schlüter Acest lucru este confirmat de o scrisoare a lui Pyotr Menshikov, care afirmă că proiectul TsGADA, Studiul lui Petru I, dep eu, carte , l D F o n tana şi G Shedel Palatul L, D Menshikov din Oranienbaum (Lomonosov) În primul rând, sfert de secol al XVIII-lea Monplaisir a fost predat arhitectului Braunstein după moartea lui Schluter înainte de a pleca în străinătate Acesta din urmă a reușit doar să termine decorul exterior al pavilionului central, al cărui interior a fost ulterior decorat de Leblon În clădirile construite cu participarea lui Schlüter, găsim puține în comun cu opera sa din Germania sau Polonia În Palatul de vară, există încă ceva care amintește departe de clădirile sale din Berlin, de exemplu, turnul Munz-thurm; aici, ca și acolo, îmbogățirea plastică a fațadelor se realizează în principal prin intermediul sculpturii Dar simplitatea construcției volumetrice, intimitatea compoziției sunt digresiuni caracteristice care deosebesc arhitectura palatului în ansamblu de lucrările artistice în stil baroc ale acestui maestru din Berlin În arhitectura fațadelor din Monplaisir, este imposibil să găsim ceva în comun cu creațiile anterioare ale lui Schluter Caracteristicile condițiilor locale au forțat chiar și un maestru atât de remarcabil să-și schimbe direcția muncii TsGADA, Cabinetul lui Petru I, carte , l , D, Trezzini și A Schlüter Palatul de vară al lui Petru cel Mare din Leningrad Fațada de la Fontanka - ani Moartea lui Schlüter nu i-a permis să realizeze toate proiectele pe care le plănuise Ulterior au fost revizuite și implementate de alți arhitecți străini și ruși Există toate motivele să credem că Schlüter, care l-a adus cu el pe Schedel din Germania, l-a ajutat pe acest arhitect mediocru să facă față sarcinii imposibile de a crea un ansamblu atât de grandios precum este palatul din Oranienbaum Mai mult, desenul menționat mai sus, păstrat într-o copie, sugerează că Schluter a fost cel care a reproiectat fațada rectilinie într-una arcuită, creând ca urmare una dintre cele mai captivante compoziții de palat și moșie din arhitectura europeană Acest lucru este cu atât mai plauzibil cu cât după moartea lui Schluter a rămas o mare moștenire grafică, folosită de alți arhitecți în dezvoltarea Sankt-Petersburgului, iar însăși imaginea arhitecturală a Palatului Oranienbaum nu contrazice natura creativității lui Schluter La recomandarea lui Schlüter, Georg a fost invitat și a ajuns în Rusia în februarie Volumul V A Schluter Monplaisir în Peterhof (Petrodvorets) Partea centrală a clădirii - ani Johann Mattarnovi În același an, a proiectat cel de-al doilea Palat de Iarnă ~ și Biserica Sf Isaac din Dalmația de lângă Amiraalitate (pe locul unde se află acum monumentul lui Petru I) și în anul următor a început construcția acestora În Grădina de vară a construit o galerie pe malul Nevei În , Mattarnovi a finalizat proiectarea Kunstkamera, a cărei construcție a început în (pp ioo, / c) Cu excepția galeriei, Mattarnovi, care a murit la noiembrie , nu a reușit să finalizeze în totalitate o singură clădire; toate au trebuit să fie finalizate de alți arhitecți care au făcut o serie de modificări la proiectele originale Desenele lui Mattarnovi păstrate în Schitul de Stat — planul și fațada celui de-al doilea Palat de Iarnă — indică faptul că, fiind un bun grafician, a fost un arhitect slab Conceptul clădirii Kunstkamera a fost interesant Din documente rezultă că construcția clădirii s-a realizat conform desenelor Pentru mai multe detalii despre istoria construcției Kunstkamera, vezi: A Lipman Petrovskaya Kunstkamera M -L , A Benoit G Mattarnovi Fațada și planul celui de-al doilea Palat de iarnă al lui Petru cel Mare din Sankt Petersburg - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr - , pp - Mattarnovi, deși este greu de crezut că ar fi putut să dezvolte singur o astfel de compoziție Acest lucru poate fi explicat cel mai probabil prin faptul că a folosit câteva schițe de design ale lui Schluter Dar, după ce a împrumutat compoziția arhitecturală de la Schluter, Mattarnovi nu a reușit să rezolve problemele constructive în timpul prelucrării, așa cum nu le-a putut rezolva în timpul construcției Bisericii Sf Isaac din Dalmația Când au început să fie ridicate părțile înalte, în clădiri au apărut crăpături, amenințănd cu distrugerea, și au fost reconstruite după proiectele altor arhitecți care construiau Totodată, a fost schimbat și designul fațadelor clădirilor Mai profesional executate de Mattarnovi sunt desenele supraviețuitoare ale vaselor în stilul artistic baroc german Toate acestea sugerează că Mattarnovi, care avea o specialitate în Germania ca proiectant de dispozitive de fântână, s-a aventurat în arhitectură în Rusia, dar, neavând suficientă pregătire, nu a putut stăpâni o nouă profesie pentru el Arhitectul german Nikolai Friedrichovich Gerbel, care l-a înlocuit pe Mattarnovi, a sosit în Rusia în La început a lucrat la planificarea orașului la Biroul șefului poliției Nearătându-se suficient de pregătit pentru această lucrare, Gerbel s-a angajat ulterior în supravegherea construcției clădirilor proiectate de alți arhitecți În special, conform desenelor lui Mattarnovi, el a construit Kunstkamera și Biserica Sf Isaac din Dalmația Pentru erori structurale comise in timpul constructiei, a fost scos din conducerea lucrarii În locul său a fost numit arhitectul italian Chiaveri Singura clădire începută după propriul său proiect, Stable Yard, nu a reușit să fie finalizată de Gerbel: a murit în Construcția acestei clădiri a fost finalizată de arhitectul rus M G Zemtsov O trecere în revistă a activității creative a lui Gerbel dă motive pentru a-l îndruma la categoria specialiștilor străini slab pregătiți care au ajuns în număr mare în Rusia în acești ani O impresie mai favorabilă se creează, pe baza documentelor de arhivă, despre abilitățile creative ale arhitectului german Theodor Schwertfeger, sosit în Rusia în Din până în , înlocuindu-l pe Trezzini, a condus construcția Lavrei Alexandru Nevski Asistenții săi la construcție au fost studenți ruși - Mihail Ogibalov, Efim Fadeev, Mark Evstratov și Alexei Martinov După ce a început construcția Lavrei, Schwertfeger a revizuit proiectul Trezzini Comparând gravurile Zubov și Pikart, care înfățișează imagini ale mănăstirii în și (p-sud, w), se poate observa diferența în decorarea fațadelor clădirilor adiacente catedralei și Bisericii Buna Vestire Există, de asemenea, o diferență în aspectul grădinii mari obișnuite Dar principalul lucru care distinge o idee de alta este arhitectura catedralei Spre deosebire de simplitatea extremă a compoziției catedralei din proiectul Trezzini, în gravură I Grabar Istoria artei ruse, vol III, p * G M a t t ar no v i Planul Kunstkamera și un model realizat sub conducerea lui Schwertfeger (cmP iot), apar trăsături ale unui complex german-baroc Schwertfeger a introdus numeroase linii curbe și ondulate, obeliscuri capricioase, vaze, statui și alte decorațiuni În același timp, există mai multe forme tradiționale de arhitectură rusă în compoziția tridimensională a catedralei sale decât în Catedrala Petru și Pavel a lui Trezzini; vedem aici un decor mai organic al cupolei, precum și absida caracteristică a altarului Doar construcția unei clopotnițe cu două turnuri și utilizarea formelor fanteziste în decorarea fațadelor, dând efecte pitorești bogate, mărturisesc interacțiunea tradițiilor domestice și influențele Europei de Vest Conform proiectului lui Schwertfeger, a început construcția catedralei, clădirile în trepte ale Lavrei cu Biserica Buna Vestire și amenajarea grădinii Din informațiile transmise de Zemțov în , se poate observa că construcția catedralei fusese deja finalizată până la acel moment A rămas de finalizat lucrările de piatră la construcția cupolei și a clopotnițelor, precum și a decorațiunii exterioare și interioare După demiterea lui Schwertfeger, mai mulți arhitecți au lucrat la construcția catedralei, printre care Zemtsov, Eropkin și Pietro Trezzini, dar catedrala nu a fost niciodată finalizată Greutatea excesivă a arcelor a creat o amenințare de distrugere a catedralei și, prin urmare, a fost demontată la pământ în Nici curtea de piatră a Lavrei Alexander Nevsky de pe insula Vasilyevsky, construită după proiectul lui Schwertfeger, nu a fost păstrată Ca arhitect și sculptor, contele Carlo Bartolomeo Rastrelli ( - ) a fost atras să lucreze în Rusia, în baza unui acord din octombrie Activitatea sa de arhitectură s-a limitat la proiectarea palatului și parcului din Strelna Proiectul supus spre examinare de Peter I nu a fost aprobat În anii următori, Rastrelli s-a angajat în principal în lucrări de sculptură - portret și decorative, devenind în Rusia unul dintre cei mai mari sculptori ai epocii Aproape concomitent cu Rastrelli la Paris, a fost încheiat un acord cu arhitectul regal francez Jean-Baptiste Leblon ( - ) G Mattarnovi Fațada Kunstkamera Gravură de G Kachalov, Student al binecunoscutului constructor francez de parcuri A Le Nôtre, Leblon a fost unul dintre cei mai mari arhitecți dintre străinii invitați să lucreze la Sankt Petersburg sub conducerea lui Peter Înalta sa cultură și cunoștințele mari în diverse domenii ale arhitecturii și construcțiilor i-au permis lui Peter să-i dea următoarea descriere: „acest maestru este unul dintre cei mai buni și este cu adevărat o curiozitate” Subestimând experiența practică și tradițiile urbanistice rusești, Peter l-a instruit pe Le Blond să elaboreze un nou plan pentru Sankt Petersburg La sosirea în Rusia, la august , Leblon a făcut în grabă un proiect de plan pentru Sankt Petersburg (cmP iob) și l-a trimis în ianuarie pentru a fi luat în considerare de Petru în străinătate Proiectului a fost atașată o notă explicativă mare Acesta din urmă arată că Leblon a folosit principiile teoreticienilor avansați și ale arhitecților utopici din Italia și Franța secolului al XVIII-lea El a propus să amenajeze o piață a palatului în centru și să plaseze case ale nobililor și birouri guvernamentale în apropierea ei A împărțit uniform biserici, piețe publice, piețe, a recomandat construirea unei burse, a unui târg, a unei piețe pentru execuții și a străzilor speciale pentru strămutarea meșteșugarilor În afara limitelor orașului, a scos spitale, gropi, cimitire, locuințe pentru „oamenii ticăloși” și grădini de legume La secțiunea „frumusețe”, a recomandat construirea de străzi drepte de lățime considerabilă și piețe de tip parizian (Dauphine, Royal și Vendome) El a prevăzut construirea de străzi de înălțime egală, la intersecțiile străzilor și piețelor - fântâni și statui Lavra Alexander Nevsky proiectată de D Trezzini Gravură de A Zubov, Nota lui Leblon a atins și chestiuni precum organizarea ordinii în oraș, funcționarea străzilor, protecția și iluminatul acestora Multe dintre ideile conținute în notă au fost ghiduri valoroase pentru construcția orașului, dar aspectul Sankt Petersburgului a fost pur formal Orașul se potrivea, ca Scamozzi și alți teoreticieni, în forma geometrică a unei mari elipse, de-a lungul căreia se aflau fortificațiile Orașul includea cea mai mare parte a Insulei Vasilevsky, o parte din partea Petersburgului și Insula Admiralteysky; Grădina de vară deja existente și Piața Trinității se aflau, conform proiectului, în afara limitelor orașului Centrul a fost planificat pe insula Vasilyevsky Întregul oraș, conform proiectului lui Leblon, a fost tăiat de canale drepte Pentru implementarea proiectului propus, a fost necesar să se defalcă cea mai mare parte a ceea ce a fost construit și a necesitat costuri enorme Schema geometrică preconcepută a planului a ignorat complet condițiile locale reale Orașul a fost construit ca un oraș continental obișnuit, fără a ține cont de ramurile de apă ale Nevei Centrul orașului era complet rupt de râu Amplasarea centrului pe insula Vasilyevsky, în absența podurilor, l-a privat de comunicarea cu țara în timpul înghețului și al derivării gheții Cele mai multe dintre propunerile proiectului Leblon nu au fost aprobate de Petru I, dar ideea neînsuflețită de a organiza un centru pe insula Vasilyevsky a primit simpatie Dezvoltarea insulei Vasilyevsky a continuat chiar și sub Ecaterina I, cu toate acestea, în ciuda măsurilor dure care au obligat nobilimea și comercianții să-și construiască case acolo, această idee nu a putut fi pusă în aplicare Poziția excepțională în care Petru l-a plasat pe Leblon, numindu-l arhitect general, i-a subordonat pe toți arhitecții care lucrau la Sankt Petersburg Lavra Alexander Nevsky proiectată de T Schwertfeger Gravura de P Picard, T Schwertfeger Proiect model al Catedralei Lavra Alexandru Nevski - ani Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad Desconsiderarea completă pentru cultura arhitecturală rusă și tradițiile rusești de construcție, precum și tratamentul arogant, i-au creat mulți dușmani atât printre specialiștii străini, cât și printre nobilii ruși care erau legați de construcții; printre aceştia din urmă se numărau Cerkasski şi Menşikov Transferul mecanic al experienței vest-europene fără a ține cont de condițiile locale specifice, de abstractitatea și irealitatea majorității ideilor arhitecturale ale lui Leblon au provocat numeroase plângeri despre el lui Peter, sau au dat naștere unei opoziții directe care au împiedicat implementarea proiectelor sale Leblon a adus cu el un întreg colectiv de maeștri de diverse specialități în arte aplicate, a organizat diverse ateliere și a înaintat pentru luarea în considerare a lui Menshikov un proiect privind organizarea managementului clădirilor, „cum se practică în Franța” Potrivit noii prevederi, toate lucrările de proiectare urmau să fie efectuate în atelierul lui Leblon, care avea „un număr mulțumit de desenatori” în personalul său Funcțiile unor specialiști precum Trezzini, Mattarnovi, Braunstein și alții s-au limitat la controlul asupra clădirii Acest lucru a fost motivat de faptul că „nu este necesar să avem atât de mulți arhitecți Regele francez construiește multe clădiri nobile, cu toate acestea, are un singur arhitect ”, a scris Leblon în raportul său „Raportul lui Leblon privind organizarea managementului clădirilor, așa cum se practică în Franța, către Menshikov” (TsGADA, f Menshikova, , „L”, foile - ) iK -B L eblon proiect de planificare la Petersburg Stat Muzeul Ermitaj Unul dintre cele mai caracteristice și interesante exemple de artă a grădinăritului peisagistic din timpul lui Petru cel Mare, care a intrat în istoria construcției de parcuri mondiale în secolul al XVIII-lea, este Peterhof Primul concept al palatului de pe munte, cu cascade și un parc inferior, cu o intrare în el de la mare de-a lungul unui canal și o livadă economică mare, numită „Grădina de Sus”, este clar definit în desenele scrise de mână ale lui Petru I (vezi mai sus, p ) În , Schluter a lucrat la proiect și mai ales la compoziția lui Monplaisir După moartea sa, construcția Monplaisir a fost supravegheată de desenator Braunstein din atelierul lui Schlüter Până la sosirea Leblon, Palatul Peterhof și Monilesir fuseseră deja construite În fața palatului s-a executat zidăria grotei Canalul a fost săpat și căptușit aproape în întregime cu piatră naturală Grădinile superioare, inferioare și Mont Plaisir au fost amenajate, iar în acestea din urmă au fost plantate flori Propunerile de design ale lui Leblon practic nu au schimbat ideea originală a aspectului și s-au limitat în principal la dezvoltarea artistică și rafinarea detaliilor Conform propunerilor sale, fațada palatului a fost îmbunătățită prin spargerea ferestrelor și biroul a fost finisat cu stejar, s-a recomandat o extindere pe ambele părți ale galeriilor cu pavilioane, portul a fost schimbat în formă de găleată în fața grotei , iar lucrările au început la decorarea interioară a palatului și Monplaisir Volumul V El a conturat și intersecțiile în formă de stea ale aleilor (lângă fântânile „Adam” și „Eve”) Dispozitivele complexe de „orificii” de apă propuse de Leblon în aceste zone cu canale, cascade și fântâni nu au fost aprobate de Peter și nu au fost implementate În decorarea interioarelor palatului și Monplaisir, Leblon a folosit pe scară largă pictura, sculptura, inul, furnirul de lemn și sculptura Potrivit proiectului său, meșteri francezi au completat decorul cu panouri din lemn sculptat al biroului lui Petru I din Palatul Peterhof Conform propriului proiect, pereții sălii Dome din Mont Plaisir erau acoperiți cu stejar în manieră englezească; această decorație modestă a conferit interiorului o căldură aparte și a contrastat în mod evident cu tavanul bogat decorat, mularea și pictura tavanului, realizate de artistul francez Pielman (p ai) Sub conducerea lui Leblon a fost realizată și decorarea altor încăperi ale clădirii centrale din Monplaisir Decorarea galeriei și a lusthausului a fost realizată după moartea lui Leblon de către stăpânii săi Un alt proiect, finalizat concomitent cu lucrările la Peterhof, a fost amenajarea grădinii de vară și a grotei Proiectul acestuia din urmă nu a fost aprobat de Peter, care a scris în scrisoarea sa: „grota din Casa de vară nu ar trebui să aibă un acoperiș conform lui Leblon, ci să o facă ca proiectul lui Mattarnovi” Zemtsov Pe lângă aceste lucrări, atelierul lui Leblon a finalizat proiecte de planificare pentru parcul Yekateringof și casa lui Apraksin Primul proiect nu a fost implementat, iar casa lui Apraksin a fost construită Este vorba de clădirea cu trei etaje din extrema dreaptă, care poate fi văzută în desenul lui X Marcelius (p c) Al treilea etaj a fost construit mai târziu, iar mai târziu Rastrelli l-a transformat în Palatul de iarnă pentru Anna Ivanovna, atașându-l de „camerele amiralului” lui Apraksin Designul fațadei sale originale cu două etaje nu este greu de recunoscut în desenul Hermitage de Leblon al „cladirii necunoscute” Proiectul Leblonovsky al Palatului și Parcului Strelna a fost aprobat de Peter, iar construcția parcului a fost începută conform acestuia Dar mai târziu, compoziția acestui ansamblu a primit o serie de modificări în procesul de lucru asupra lui de către arhitecții Michetti, Zemtsov, Usov, Eropkin și alții În timpul vieții lui Leblon, construcția palatului nu a fost începută, iar acesta era deja implementat sub Ecaterina I În amenajarea canalelor din Parcul de Jos Strelna, ideea lui Leblon a fost parțial păstrată Elevul lui Le Nôtre, Leblond, la cererea lui Peter, s-a retras aici din tehnicile de compoziție ale profesorului, creând o grădină de apă originală, unică Frumoasa rețea de canale din Grădina Inferioară, situată pe aleile principale legate de mare, combinată cu modelul pitoresc al paturilor de flori și spalierele decupate de diverse forme, au alcătuit o trăsătură caracteristică acestui ansamblu de parc TsGADA, Studiul lui Petru I, dep eu, carte , l I Grabar Istoria artei ruse, vol III, ilustrație la p I Braunshtein Pavilionul Marley din Peterhof (Petrodvorets) - ani paisprezece* Puținele proiecte Leblon care au fost implementate (decorarea interioară a Palatului Peterhof și Monplaisir) nu au influențat în continuare dezvoltarea arhitecturii rusești Însă activitățile lui Leblon au avut o mare importanță pentru ridicarea nivelului general al culturii arhitecturale și artistice și al tehnologiei construcțiilor, pentru organizarea pregătirii personalului și eficientizarea afacerii de proiectare Mult mai devreme decât Leblon, arhitectul german Johann Friedrich Braunstein a sosit în Rusia În a fost adus de Schlüter ca desenator După moartea lui Schlüter, Braunstein acționează deja ca arhitect, supervizând diverse clădiri din Peterhof, Kronstadt și Sankt Petersburg În Peterhof, posibil după desenele și modelele lui Schlüter, Braunstein a supravegheat lucrările de construcție la construcția palatului, a canalului și a lucrărilor de terasament la amenajarea cascadelor în fața palatului, precum și a atașat galerii la Monplaisir și a efectuat finisaje lucrari de tencuieli in holul central La sosirea lui Leblon, Brownstein a fost numit „controller” sau, după înțelegerea noastră, maistrul lucrării După moartea lui Leblon, Brownstein finalizează construcția galeriilor Monplaisir; sub supravegherea sa, zidăria grotei din fața palatului este finalizată în brut, după desenele lui Leblon, iar proiectul pavilionului Marly și iazurilor din apropierea acestuia se realizează Odată cu apariția lui Michetti Braunstein la Peterhof, el acționează în principal ca constructor al complexelor Marly și Monplaisir cu grădină Sub supravegherea sa, lucrările de decorare a galeriilor și lusthauses din Monplaisir au fost complet finalizate, precum și construcția lui Marley, începută în , și construcția Ermitajului, începută în În , în legătură cu demiterea străinilor, Braunstein a primit o plată și a plecat în patria sa, Germania Cele mai bune clădiri ale lui Braunstein - Marly și Hermitage - sunt paralelipipede simple în construcție volumetrică (str-iot, ioau Ambele - cu două etaje, dar din punct de vedere al decorațiunii arhitecturale sunt destul de diferite unele de altele Prima este modestă ca compoziție Are un acoperiș cu ruptură, caracteristic vremii lui Petru cel Mare, colțurile clădirii sunt rusticate, ferestrele de formă dreptunghiulară simplă Centrul clădirii este accentuat de un fronton cu frontoane, o ușă arcuită și un balcon cu ajurat zăbrele metalice susținute de console bogat decorate cu stuc Arhitectura fațadelor Ermitaj este mai bogată, prelucrată cu pilaștri de ordin corintic, unind ambele etaje și suprapuse pe articulații verticale rusticate, cu proporții generale bine definite și un model de arhitrave de uși și ferestre În această clădire, pentru prima dată în timpul lui Petru cel Mare, camerele din față ale etajului superior se disting prin înălțime Din punct de vedere compozițional, partea centrală este dezvăluită, ca la Marly, printr-un fronton înclinat, o centrală extinsă și ridicată fereastră și, de asemenea, în vrac onom cu o rețea metalică cu un model complex, susținută de console cu decorațiuni din stuc Detalii separate ale Schitului, cum ar fi suporturile de balcon, I Braunstein Pavilionul Ermitaj din Peterhof (Petrodvorets) - ani forma ferestrelor inferioare este identică cu detaliile corespunzătoare ale proiectului Leblon al casei Apraksin și, într-adevăr, întregul caracter al arhitecturii lui Marly și Hermitage este pur francez și cu siguranță Leblon Toate acestea sugerează că Brownstein a folosit desenele lui Leblon Activitatea arhitecturală independentă a lui Braunstein nu poate fi judecată decât după proiectul supraviețuitor al palatului din Tsarskoye Selo, care mărturisește talentul foarte mediocru al autorului său Până în , după cum putem vedea, specialiștii străini au fost atrași să lucreze în Rusia, în principal din Italia, Germania și Franța În a doua vizită în Europa de Vest, Peter a avut ocazia să se familiarizeze în detaliu cu arhitectura Germaniei și Franței Arhitectura franceză, judecând după scrisorile sale personale, a început să i se pară nepotrivită pentru condițiile rusești Conflictul cu țareviciul Alexei nu i-a oferit lui Petru ocazia să viziteze Italia, despre care el, așa cum a afirmat el însuși, „a auzit suficient” În această țară, conform instrucțiunilor împăratului, negocieri la invitația arhitecților I Golikov Supliment la Faptele lui Petru cel Mare, vol XIV M , , p N Micheletti şi T Usov Planul palatului din Strelna - ani Desen de la mijlocul secolului XV Stat Muzeul Ermitaj unul dintre agenții săi, Yu I Kologrivov, a condus în Rusia La început, Kologrivoe a negociat cu academicienii, dar nu a reușit să atragă niciunul dintre ei, iar la aprilie l-a angajat pe arhitectul Niccolò Michetti Descriindu-l, Kologrivov scria: „Cunoaște bine mecanica, manufactura și arta, în plus, este un bun arhitect, pictează foarte bine lucruri pitorești, mai ales perspective” Abundența virtuților l-a mituit pe Petru Cu toate acestea, deja neîncrezător în talentele Europei de Vest, el nu l-a numit pe Michetti drept „arhitect general”, ci doar a fost de acord cu salariul mare și i-a aprobat invitația Michetti a ajuns la Sankt Petersburg la începutul lunii iunie O lună mai târziu ( iulie) era deja împreună cu Peter în Revel pe locul viitorului Palat Ekaterinental și „a măsurat fundația, unde să fie camerele și grădina” După moartea lui Leblon în , Michetti a fost pe șantierele din Peterhof și Strelna Supravegherea construcției palatului și amenajarea parcului din Reval a fost încredințată lui Zemțov, al cărui rol în decorarea interioară și amenajarea parcului a fost destul de semnificativ În , Michetti a supravegheat construcția unei grote în fața Palatului Peterhof, iar în toamnă a plecat în Italia pentru a cumpăra sculpturi În absența sa, elevul său Fiodor Isakov a urmărit lucrarea Din primăvara anului , Michetti a supravegheat construcția fântânilor și a cascadelor în Peterhof conform propriilor proiecte În acest moment, au fost construite Fântâna Adam, Cascada Marly, două fântâni în tarabele din fața palatului, fântâni de lângă Monplaisir și fântâna Pyramid Fântânile și cascadele au fost construite temporar din lemn și căptușite cu plumb În toamna anului , Petru a demonstrat sosirea în Rusia I Grabar Istoria artei ruse, vol III, p N Micheletti şi T Usov Fațada palatului din Strelna - ani Desen-copie a lui I Yakovlev, Muzeele de istorie a Leningradului ambasadorului Sid acțiunea cascadei și a fântânilor din fața palatului, a cascadei Marlin și a fântânilor mari din apropierea acestuia, precum și a fântânilor din grădina Monplaisir Construcția fântânilor și cascadelor din piatră cu modificarea compoziției lor, precum și construcția unora noi, a fost realizată de arhitecții ruși Zemtsov, Usov, Mordvinov și I Blank După cum am menționat mai sus, în Strelna Michetti timp de patru ani, din până în , a construit un mare palat după design propriu, foarte interesant ca design, dar neterminat de el după plecarea în Italia (p io, sh) În plus, a supravegheat plantarea copacilor și amenajarea aleilor în parcul Strelna, în care a fost construită și o grotă după proiectul său Pe lângă aceste lucrări, Michetti a proiectat farul Kronstadt, a proiectat și construit docuri, rampe, barăci, un spital din Kronstadt și casa Blumentrost S-au păstrat desenele sale ale proiectelor bisericii de pe insula Vasilyevsky și ale școlii religioase Refuzul de a construi un far, certuri cu Brownstein la Peterhof, eșecuri cu alte proiecte, o stare de sănătate zdruncinată de condițiile climatice neobișnuite din capitala de nord, l-au obligat pe Michetti să refuze un salariu mare și să plece în patria sa, de unde nu s-a mai întors niciodată Singurul monument supraviețuitor al creativității lui Michetti în Rusia este Palatul Ekaterinenthal (strig) Arhitectura palatului nu rezistă criticilor stricte: nu există nimic original în designul său general, detaliile sunt slab desenate; frontonul baroc elaborat și fereastra eliptică din centru sunt deosebit de nefericite În prelucrarea fațadelor, Michetti a folosit ordinea pur decorativ, ignorând ritmul ferestrelor și, introducând pilaștri prin două ferestre, a creat o compoziție neconvingătoare și plictisitoare Sculptura decorativă Michetti aplicată pe scară largă în designul ramelor ferestrelor Arhitectura interioarelor, deținută în mare parte de Zemțov, este mult mai bine dezvoltată (p de la și inset) stat Schitul, Catedra de desene, nr - w N M și k e t t i Palatul din Ekaterinenthal (Kadriorg) - ani Ca un bun „mecanic”, un cunoscător al „perspectivă” și al horticulturii, Michetti a jucat un rol binecunoscut în dezvoltarea artei peisagistice și a dispozitivelor de fântână în Rusia Dar proiectele sale sunt lipsite de originalitate creativă Decorează fântâni și cascade cu sculpturi gata făcute care au devenit standard, selectate de el în Italia; El realizează cascada Marlinului și fântâna Pyramid după modele franceze În același timp, nu i se poate nega activitatea și eficiența, pe care Petru le-a apreciat pe merit Aproape concomitent cu Michetti, s-a încheiat un acord cu arhitectul italian Gaetano Chiaveri ( - ) După cum arată documentele de arhivă, din a construit o biserică în satul Korostino, la de kilometri sud-vest de Novgorod, în patrimoniul Ecaterinei I Biserica a fost păstrată, dar, se pare, a fost foarte denaturată de restructurare Proiect, a fost construită o casă pe insula Vasilevsky pentru regina Praskovya Fedorovna, bine reprodusă în desenele lui Makhaev în În același timp, Chiaveri finaliza Muzeul Albertina din Viena conține desene (plan și fațadă) ale proiectului original al acestei biserici (E Hempel Gaetano Chiaveri, der Architekt der katholischen Hofkirche zu Dresden Dresda, , pp , , fig , ) Vezi şi V Shilkov Două lucrări ale arhitectului Chiaveri în Rusia - „Moștenire arhitecturală”, L -M , , p - N Michetti şi M Zemţov Sala Mare a Palatului Ecaterina Detaliu La începutul anilor Kunstkamera și Biserica Sf Isaac din Dalmația Cu toate acestea, el nu a reușit să finalizeze aceste structuri, deoarece la august a fost demis de Menșikov Finalizarea tuturor clădirilor și decorarea lor interioară a fost realizată de Zemtsov Activitățile Chiaveri nu au lăsat nicio urmă semnificativă în istoria arhitecturii ruse În ciuda faptului că Peter a trăit în Olanda pentru o lungă perioadă de timp, nici un singur arhitect olandez nu a fost atras de Rusia până în În Olanda, Peter a apreciat foarte mult doar echipamentele de construcții și abilitățile de grădinărit în crearea de noi tipuri de pomi fructiferi, tunsori decorative și floricultură În consecință, până în , numai grădinari și ingineri au fost recrutați din Olanda Dintre acesti specialisti, este necesar sa-l mentionam pe maestrul gradinarit Leonard van Garnikfelt, care a lucrat la Peterhof Primul arhitect olandez a fost angajat de ambasadorul rus Kurakin în noiembrie Era Stefan van Zwieten I s-a încredințat construcția reședinței de vară a împăratului, „camere și grădini” pe malul de nord al Golfului Finlandei, la Dubki Palatul, finalizat în , a fost considerat nedemn de a servi drept reședință imperială și a fost transferat în depozitele fabricilor din Sestroretsk Volumul V O altă clădire, începută în după proiectul lui van Zviten, a fost „Palatul Spionilor” de pe o insulă de lângă Yekateringof În timpul vieții lui Petru palatul nu a fost finalizat, iar la ianuarie , „pentru ca străinii să aibă o vedere bună de pe corăbii”, s-a propus prin decret „să se efectueze și lucrări interioare și să se facă un baraj și un galerie lângă acele camere” Această lucrare a fost încredințată arhitectului rus Zemțov Asistentul lui Fan Zwieten a fost un alt specialist olandez, flamandul François de Waal, care era catalogat drept „maestru de cameră în maniera olandeză”, dar s-a dovedit a fi complet neajutorat Meșterii ruși au fost forțați să refuze să lucreze cu el, deoarece conform desenelor lui de Waal, ordinul corintian a fost făcut analfabet După examinarea desenelor de către o comisie formată din Trezzini și Zemtsov, declarația maeștrilor a fost recunoscută ca solidă, ceea ce a zdruncinat foarte mult autoritatea olandezilor vizitatori și a dus în la demiterea și trimiterea acasă a fanului Zwieten și de Waal Ultimul arhitect german care și-a început activitatea sub Petru I a fost Ivan Yakovlevich Schumacher ( - ), fratele bibliotecarului Academiei de Științe La începutul anilor , a jucat încă în rolul modest de desenator de majuscule, viniete, cartușe pentru gravuri de carte Ca arhitect, a început să lucreze abia în , sub conducerea lui Minich, care l-a patronat în toate felurile posibile În , Munnich ia încredințat reconstrucția clădirii Arsenalului din Moscova, pe care a finalizat-o fără succes în Este îndoielnic că Schumacher a primit o educație arhitecturală; cel mai probabil a dobândit unele cunoștințe tehnice în anii petrecuți în Rusia Cu toate acestea, în , Munnich l-a însărcinat pe Schumacher să reconstruiască curtea de turnătorie din lemn a lui Peter , ceea ce a făcut, păstrând cu exactitate formele principale și silueta vechii clădiri în piatră La sfârșitul anilor , în numele aceluiași Munnich, Schumacher a proiectat o nouă clopotniță în Lavra Trinity-Sergius, care să-l înlocuiască pe cea veche, spartă în , iar în anii și-a proiectat cea mai importantă clădire - o clădire de trei ori -clopotnița catedralei cu etaje din Tver În plus, Schumacher a proiectat și construit o biserică Sergius destul de obișnuită pe Liteinaya, a cărei idee generală a împrumutat-o în întregime din Biserica lui Simeon și Anna a lui Zemtsov și și-a înrăutățit semnificativ compoziția prin scurtarea clopotniței Originalitatea profundă a căii dezvoltării istorice accelerate a statului rus în epoca petrină a stabilit alte sarcini arhitecturii în Rusia, în comparație cu cele care s-au confruntat cu arhitectura Europei de Vest O caracteristică a arhitecturii din timpul lui Petru cel Mare, în ciuda condițiilor de război și a resurselor financiare limitate, a fost dorința de a crea TsGIAL, birou Gofintendant, f , op , d , l - Curtea Turnătoriei de piatră , care a închis strada Turnătoriei, a fost spartă în a doua jumătate a secolului al XIX-lea La sfârșitul secolului al XVIII-lea, biserica a fost reconstruită de arhitectul F I Demertsov mari complexe și ansambluri, care cuprindeau cele mai diverse structuri din punct de vedere al funcțiilor și al scopului Această construcție uriașă a dictat o revizuire a vechilor metode și mijloace, iar ca una dintre măsuri, implicarea specialiștilor din țările avansate ale Europei de Vest la acea vreme Și acești specialiști, într-adevăr, au îmbogățit arhitectura rusă cu câteva compoziții și detalii noi, dar dezvoltarea ei a continuat pe drumul propriu, național FORMAREA ARHITECTILOR RUSI I E Grabar Petru, care a studiat toată viața, a cerut și de la subiecții săi să studieze continuu și persistent Era limpede conștient de faptul că, pentru toată înzestrarea poporului rus, îi lipseau cunoștințele tehnice atât de necesare dezvoltării țării Erau încă puțini oameni pregătiți în acele „arte” fără a le stăpâni pe care era imposibil să construiască o mare putere europeană Și sub „arte” s-a înțeles atunci orice abilitate profesională și, în primul rând, militară, navă, Pushkar, arme, iar apoi munca de încuietori, grădinărit, instalații sanitare, tâmplărie, acoperișuri, munca unui mecanic, zidar, tencuitor , turner, „curățător de cameră” și multe altele Alături de ei au mai existat și „arta picturii, sau analizarea”, „sculpturală, sau sculpturală”, „construcția sau arhitectura înflorită și militarizată” Multă vreme, oamenii au învățat un număr mare de specialități atât de la ei, ruși, care au transmis cunoștințe prin moștenire, din tată în fiu, cât și de la acei tehnicieni străini care au venit în număr mare la Moscova Sub Petru, aceștia erau în mare parte ingineri care au lucrat la crearea cetății Azov și la întărirea altor orașe * Instruind agenților săi să invite maeștri străini, Peter a ordonat ca în contractele lor să fie inclusă o clauză specială, obligându-i să pregătească mai mulți studenți pe toată durata serviciului lor în Rusia De aceea, sub Peter existau deja destul de mulți tehnicieni experimentați Dar toate acestea s-au întâmplat de la caz la caz, nu a existat un lucru principal - școlarizare sistematică, intenționată Până la începutul construcției Sankt-Petersburgului în Rusia existau câteva zeci de ingineri, inclusiv cel puțin care se ocupau de treburile majore, în gradele de colonel și general Printre aceștia, Antoine Delaval, care a sosit din Franța în , a fost principalul constructor al fortificațiilor Azov, iar Peter și-a chemat pe cei doi asistenți ai săi, David Holtzman, care a sosit din Brandenburg în , și A V Kirchenstein, care a sosit din Saxonia în , de la Azov pentru construirea Sankt Petersburgului (I Grabar Istoria artei ruse, vol III, p ) În aprilie , Petru însuși a trimis în Rusia de englezi, peste de slavi, greci, italieni și, mai mult, de oameni de serviciu (N Ustryalov Istoria domniei lui Petru cel Mare, vol III Sankt Petersburg, , p ) Abia la sfârșitul secolului al XVII-lea a apărut prima școală de artă la tipografia Armeriei din Moscova Organizatorul și liderul permanent al acesteia a fost Mihail Petrovici Avramov, unul dintre cei mai culți oameni ai timpului său, nominalizat de Petru, care l-a apreciat foarte mult Băieții care manifestau o înclinație pentru artă au fost acceptați în școală Li s-au învățat alfabetizare, aritmetică, limbi străine și desen Aici și-au primit educația inițială viitorii portretiști ruși, frații Ivan și Roman Nikitin, precum și remarcabilul arhitect rus Zemțov Profesorii de la școală erau în mare parte străini, dar împreună cu ei predau și ruși, precum frații Adolsky Mai târziu, Avramov l-a atras pe Ivan Nikitin la predare Când în Petru a construit o clădire pentru o tipografie în Sankt Petersburg, i-a ordonat lui Avramov să transfere tipografia din Moscova în noua capitală, împreună cu școala și cei mai buni elevi ai ei Aici școala, susținută de rege, s-a extins considerabil; numărul elevilor a crescut şi numărul disciplinelor de predare a crescut Avramov a introdus desenul nu numai din gravuri și tencuieli, ci și din modele - „din natural”, precum și pictura cu vopsele Astfel, în primii ani ai secolului al XVIII-lea au început să se formeze pictori și arhitecți, mai întâi la Moscova și apoi la Sankt Petersburg Școala de tipografie nu a fost singura din Sankt Petersburg Concomitent cu extinderea activităților sale, a fost creată Academia Maritimă, la care s-a organizat și o școală, unde, alături de disciplinele de învățământ general și desenul obligatoriu, s-au predat discipline de construcție navală și s-au oferit informații despre bazele arhitecturii În ultimii ani ai vieții lui Petru la Sankt Petersburg s-a deschis și o școală specială de inginerie, în care predau ingineri străini, adunându-se treptat în noua capitală Nemulțumit de aceste măsuri, țarul a căutat și alte modalități de a crea un cadru de tehnicieni specialiști, în special arhitecți, nevoia cărora, în timpul construcției Sankt Petersburgului, a crescut rapid de la an la an De-a lungul timpului, a comandat din ce in ce mai putin arhitecti scumpi din strainatate, apeland la aceasta masura doar in cazurile de necesitate a inlocuirii unuia sau altul maestru major decedat Acesta a fost cazul după moartea lui Schlüter, înlocuit de Leblon; așa a fost după moartea acestuia din urmă, în locul căruia Michetti a fost externat Dar din , încheierea de noi contracte în Posolsky Prikaz a încetat Mai mult decât atât, Petru a început treptat să se elibereze de stăpânii străini, iar unul câte unul au primit „apshit” și au plecat în patria lor Peter a ajuns treptat la concluzia că era necesar să oprească descărcarea străinilor scumpi și să se bazeze pe viitor pe propriii specialiști Această părere a fost împărtășită de mulți dintre contemporanii săi Printre aceștia s-a numărat și Avramov, care a văzut întregul scop al lucrării sale în cultivarea artiștilor autohtoni Dar Petru avea dreptate în îndrumările sale generale pentru construcția Sankt Petersburgului, atrăgând meșteșugari străini La început, nu a avut altă opțiune, pentru că specialiștii domestici de care avea nevoie pur și simplu nu era nici o plită Cu toate acestea, prin felul în care a construit viguros școli, cum a forțat străinii să-i învețe pe ruși și cum a început treptat să refuze serviciile vizitatorilor, planul de acțiuni ulterioare conturat de el este clar vizibil Spre deosebire de opinia slavofililor, Petru nu a considerat în niciun caz situația normală care a apărut chiar la începutul secolului al XVIII-lea și a privit atracția masivă a străinilor ca pe o necesitate inevitabilă, dar temporară Pe măsură ce stăpânii ruși au început să crească, formând o forță impresionantă, nevoia de străini a trecut Cu toate acestea, țarul nu a vrut să le pună capăt imediat, crezând pe bună dreptate că acest lucru va deveni posibil abia după câțiva ani, ca urmare a celei mai importante hotărâri pe care a luat-o la începutul anului și a pus-o în aplicare în vara acelei an і Plecând la a doua mare călătorie în străinătate, Petru, prin decret din martie , i-a ordonat lui Konon Zotov să ia douăzeci de oameni de copii nobili cu vârsta de cel puțin șaptesprezece ani și să-i trimită în străinătate la pregătire Cu cuvinte, i-a dat lui Zotov instrucțiuni detaliate despre cum să selecteze, unde și cum să trimită întreaga petrecere La selecție a participat și țarul însuși, cunoscând personal, înapoi la Moscova, pe unii dintre cei programați pentru călătorie În această chestiune a ajutat și Avramov, care, mai bine decât oricine altcineva, știa care dintre tineri a dat dovadă de cel mai mare talent pentru artă În total, treisprezece persoane au fost selectate pentru pregătire în diverse tipuri de artă; restul de șapte persoane au fost destinate dezvoltării altor specialități În primăvara anului , studenții s-au pregătit de plecare, dar nu toți au plecat în același timp, fiind trimiși în diferite țări și orașe Frații Ivan și Roman Nikitin, Mihail Zaharov și Fyodor Cherkasov au fost trimiși în Italia pentru a studia pictura Au fost duși la Veneția de „rezidentul” țarist în Italia, I I Beklemishev În același timp, Yu I Kologrivov și-a dus în Italia patronii, viitorii arhitecți - Pyotr Eropkin, Timofey Usov, Fedor Isakov, Pyotr Kolychev I-au fost încredințați în special pentru că el însuși studiase arhitectura la Roma cu arhitectul Cipriani cu un an înainte Andrey Matveev și gravorul Stepan Korovin au fost trimiși în Olanda pentru a studia pictura, iar Ivan Korobov, Ivan Mordvinov și Ivan Ustinov au fost trimiși să studieze arhitectura Astfel, pensionarii intenționați să studieze arhitectura au fost împărțiți în două grupe: unul a fost dus în Italia de Kologrivov, celălalt a fost trimis în Olanda Probabil că nu am fi știut prea multe despre studenții italieni dacă ceva semnificativ nu ar fi fost raportat în de Kologrivov, care și-a trăit cu modestie viața în sat În toamna acestui an, I I Shuvalov, hotărând să organizeze o Academie de Arte, a vrut să trimită mai întâi câțiva tineri în străinătate pentru a studia arhitectura Știind că Peter I trimitea un lot mare de studenți în Italia și Olanda, el TsGADA, Cabinetul lui Petru I, Caietul decretelor din , l a solicitat o adeverință de la arhivă cu privire la condițiile și procedura care exista înainte la trimiterea studenților ruși la studii în străinătate * Apropo, și-au amintit și de Kologrivov, care, la cererea lui I A Cherkasov, să raporteze că știe despre această problemă („pentru a primi o astfel de știre, să luăm un exemplu de trimitere”), a răspuns cu o scrisoare detaliată Din Amsterdam, Kologrivov i-a dus pe cei patru studenți încredințați lui „pe o fregata luminoasă la Livorna și și-a poruncit să aștepte aici, unde ei, tenace șase luni, au învățat ceva în italiană” A fost forțat să-i părăsească, pentru că la misiunea regală a plecat de două ori în Anglia și o dată în Franța „Jone”, continuă Kologrivov, „deși nu au învățat suficient, dar au vorbit despre necesitate Și trecând pe lângă Livorna, am ajuns la Roma prin Veneția prin decret, am luat același arhitect de la care am studiat și un profesor de limbi străine, apoi, când au înțeles ceva de filozofie morală și de desenat, și în timpul șederii mele de doi ani sau o jumătate de treime, au început foarte lăudabil, cu excepția lui Isakov, deoarece desenele lor apar în biroul „ Desenele tuturor au fost păstrate în arhivă, lipsește doar desenul lui Isakov, eliberat de Kologrivov în în Rusia cu arhitectul Michetti, care a refuzat categoric să plece fără escortă Kologrivov a fost bucuros să scape de Isakov, care era foarte leneș și avea puțin timp să reușească Cel mai bun dintre desenele trimise din Italia este Eropkin Înfățișează o secțiune din celebra biserică C Borromini - San Carlo la patru fântâni Acest desen al lui Eropkin, care dezvăluie deja o anumită abilitate tehnică, este, după toate probabilitățile, o copie educațională a originalului care i-a fost dat Usov a trimis un plan al aceleiași biserici, iar Kolychev un desen al fațadei acesteia Cu toate desenele se păstrează și Kologrivovski, ceea ce este aproape mai rău decât celelalte Acesta este un proiect al unui fel de sală solemnă cu coloane neobișnuit de elaborate care se termină în cupidon, care, de parcă ar scoate capitelurile din coloane, le țin deasupra capetelor lor Desigur, aceasta nu este opera lui Kologrivov, ci o copie dintr-o fantezie arhitecturală a profesorului său Cipriani, la care a atașat elevii pe care i-a adus Atât pictorii ruși, cât și arhitecții lor compatrioți au trăit greu în Italia În , prin ordin de la Sankt Petersburg, li s-a redus în mod neașteptat conținutul necesar În ianuarie , Kologrivov a trimis o scrisoare disperată lui Makarov, cerându-i să mijlocească pentru restaurare Raport al Arhivei Moscovei din septembrie (TsGADA, Arhiva Statului, secția XVII, dosar , fila ); certificat de arhivă din septembrie (ibid , fila -I) TsGADA, Arhiva Statului, secția XVII, d , l - Studenții încredințați în grija lui Kologrivov, fără să-l aștepte la Livorno, au ajuns cumva la Veneția, iar de acolo la Roma, unde i-a găsit TsGADA, Studiul lui Petru I, dep eu, carte , l - Întors la Sankt Petersburg, Isakov a fost student sub conducerea lui Michetti până la plecarea acestuia din urmă din Rusia în , după care a devenit student la Zemtsov În a primit titlul de „Arhitectură Gezel” și a fost numit asistentul lui Mordvinov pentru palatele de țară (TsGIAL, f , proces-verbal al Oficiului din clădiri pentru - ; N Sobko Dicționarul artiștilor ruși, vol II, nr Sankt Petersburg, , p ) salariul anterior Unul dintre pensionari, Kolychev, incapabil să suporte condițiile dificile de viață, potrivit lui Kologrivov, „a părăsit Roma pe fugă”, cu alte cuvinte, a fugit pe nimeni nu știe unde În cele din urmă, a ajuns în Rusia, unde numele său se găsește în diferite meșteșuguri din Sankt Petersburg în echipa Zemtsov, dar nu a jucat un rol independent În ianuarie , Usov l-a informat pe Makarov despre plecarea lui și a lui Eropkin la Sankt Petersburg din Amsterdam, unde au ajuns cu vaporul din Napoli În primăvară, ambii arhitecți se aflau deja la Moscova, unde au fost primiți de țar și primiți de la acesta prima lor sarcină creativă - întocmirea unui palat în Preobrazhensky În decembrie , Petru a dat un decret Cancelariei din clădiri pentru a mărturisi că „Timofei Usov și Peter Eropkin, care au studiat arhitectura în Italia, erau demni de a fi civilizați” Comisia de examinare a fost formată din Domenico Trezzini, Zemtsov, Chiaveri și tatăl Rastrelli Ultimii doi „i-au onorat să fie arhitecți”, în timp ce Trezzini și Zemtsov „i-au onorat cu gesels la discreția practicii lor actuale” În , ambii au fost ridicați la rangul de arhitect cu un salariu de de ruble Pregătirea arhitecților Ivan Korobov, Ivan Mordvinov și Ivan Ustinov, trimiși în , a decurs diferit față de pensionarii italieni Acesta din urmă a ajuns în Olanda ca un arhitect deja experimentat și, după ce și-a terminat educația acolo, sa întors foarte curând în Rusia Korobov și Mordvinov au rămas în Olanda timp de nouă ani Detalii interesante despre anii educației lor sunt cuprinse în raportul din iunie al agentului țarist din Amsterdam, van der Burch, găsit în în numele lui I I Shuvalov Acest raport, în special, spune că liderul lui Korobov și Mordvinov a fost arhitectul Sheinfurt și că ei „au studiat arhitectura civilă, de asemenea, cum să facă ecluze, să planteze grădini și cum se bat grămezi aici sub fundații” Petru I a subliniat neobosit că rușii ar trebui să studieze afacerile de construcții în Olanda, și nu în Franța și Italia, pentru că nicăieri condițiile topografice și climatice nu se apropie de condițiile malurilor Neva la fel de mult ca în Olanda A insistat în special să studieze tehnologia încuietorilor Iată ce i-a scris lui Korobov cu puțin timp înainte de moarte: „Ivan Korobov! scrii să te lași să pleci în Franța și Italia pentru a practica arhitectura civilis; Eu însumi am fost în Franța, unde nu există decorațiuni [în arhitectură, și nu le place, ci doar lin și simplu, și construit foarte gros, și totul este din piatră, nu cărămidă; Am auzit destule despre Italia, pe lângă faptul că avem trei ruși care au studiat acolo și o știu deliberat; dar în ambele locuri structura situației locale are locuri opuse și mai asemănător olandez De aceea trebuie să trăiești în Olanda, nu în Braband, și să înveți TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, d , l - TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, carte , l și rev TsGIAL, f Birouri ale clădirilor de case și grădini, op , d , l - , și rev TsGADA, Arhiva Statului, secția XVII, d , l - modul de arhitectură olandeză, și mai ales fundațiile de care este nevoie aici; căci au o situație egală pentru josnicie și apă, precum și subțirerea pereților, pe lângă grădini și proporții, cum să le măsoare și să le împodobească, atât cu o pădure, cât și cu tot felul de figuri, care nicăieri în lume nu le poate face la fel ca și în Olanda, și nu cer așa ceva [deci de la tine]; de asemenea, este necesar să înveți afacerea secretă, care este foarte necesară aici; de dragul acesta, lasă totul deoparte, învață acest lucru prescris În , un nou pensionar, Mihail Bashmakov, a fost trimis în Olanda pentru a studia „lucrarea în secție și piatră”, care a rămas acolo până în Van der Burch a raportat la Sankt Petersburg în octombrie că Bashmakov „a lucrat fără risipă pentru Claes Klinkebel, iar iarna a învățat să scrie, să calculeze și să deseneze, iar în această iarnă ar putea învăța absolut, dacă nu i s-ar fi ordonat să se întoarcă de aici în Rusia și a studiat mereu cu sârguință toată viața aici Pe lângă Bashmakov, în Petru I a ordonat ca doi dintre studenții lui Michetti, Ivan Michurin și Peter Smith, să fie trimiși în Olanda Trimiterea lui Smith a fost aparent anulată, întrucât numele său apare în în lista studenților la arhitectură în timpul construcției Palatului Strelna Michurin nu a plecat în Olanda imediat după decretul țarului În septembrie , el a depus o altă petiție, mărturisind pregătirea sa atentă pentru călătoria viitoare Având o oarecare experiență în construcții, a cerut ajutor pentru a se aproviziona cu rechizitele necesare, la care nu s-au gândit studenții fără experiență plecați înaintea lui în străinătate În , Michurin studia deja cu sârguință construcțiile în Amsterdam La sfârșitul acestui an, Korobov și Mordvinov s-au întors de la Anvers, ajungând la ordin de la Sankt Petersburg pentru a-și finaliza studiile Ei au fost instruiți să călătorească prin țară, uitându-se la practica olandeză de construcție® Când vestea morții lui Petru I a ajuns la Amsterdam, toți cei trei studenți olandezi, făcând curaj, au decis să se adreseze Ecaterinei I cu o cerere de a-i elibera în continuare de la studiul construcției de ecluze și de a le permite să-și facă afacerile directe - studiul arhitecturii Ca răspuns la scrisoarea, care a fost recunoscută ca obscenă, ca fiind contrară instrucțiunilor directe ale țarului, toți trei au primit o astfel de mustrare de la Sf I Golikov Supliment la Faptele lui Petru cel Mare, vol XIV M , , p - „Colectare de către ei Societatea de Istorie Rusă, vol Sankt Petersburg, , p TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, d , l &v ; TsGIAL, f Birou Gofintendant, carte , l În Departamentul de desene al statului Hermitage păstrează un proiect al fațadei unei case cu două etaje, semnat de P Smith TsGADA, Studiul lui Petru I, dep I, d , l Scrisoare de la Korobov și Mordvinov adresată lui Petru I din ianuarie (TsGADA, Cabinetul lui Petru I, secțiunea I, cartea , filele - ) Scrisoare din martie (ibid , dosar , fila și revers) turnat cerând desfiinţarea decretului lui Petru I Curând, au trimis o altă scrisoare la Sankt Petersburg - despre studiul lor de succes al construcției de ecluze Korobov și Mordvinov s-au întors la Sankt Petersburg în august În toamna anului Michurin și-a asigurat o prelungire a termenului de studii în Olanda S-a întors la începutul anului , numindu-se „student la arhitectură și afaceri cu lacăte”, iar la mai a aceluiași an a fost emis un decret pentru a-i examina cunoștințele teoretice și practice Întorcându-se în patria sa, pentru orice eventualitate, prudentul Michurin a luat cu el recenziile lăudabile ale noului agent țarist din Olanda, Jan Stefano, și supervizorul său imediat, arhitectul Baurshet Acesta din urmă a apreciat foarte mult cunoștințele lui Michurin: „A reușit atât de mult încât înțelege toate părțile necesare arhitecturii, astfel încât să poată crea o structură perfectă și cu tot ce îi aparține, să creeze” Dintre pensionarii lui Petru I, Eropkin, Usov, Korobov și Michurin au devenit mari maeștri care au lăsat o amprentă notabilă asupra arhitecturii ruse Dar planurile de construcție ale lui Peter nu s-au limitat la educația acestor excelenți meșteri ruși - avea nevoie de sute Țarul și-a propus două sarcini imediate în ultimii săi ani, ducându-le cu insistență: pregătirea maeștrilor ruși, acordându-le un rol de conducere în țară și crearea unei instituții speciale de învățământ artistic Proiectul Academiei de Științe cu departamentul de artă atașat nu este suficient pentru Peter acum, el visează la o Academie de Arte complet independentă Chiar și în cele mai grele zile pentru el - în zilele procesului țareviciului Alexei - Petru se gândește la Academie, punând o rezoluție asupra memorialului lui A Fik: „să facem Academia și acum să caute ruși care sunt învățați și ai o înclinație pentru asta” În , directorul magazinului Avramov i-a înaintat lui Petru un proiect de extindere a școlii de artă de la tipografie, iar în , după ce și-a revizuit și extins propunerea, i-a predat lui Petru un proiect detaliat pentru organizarea Academiei de Arte În același timp, un alt gardian al educației propriilor cadre, Andrei Nartov, i-a înaintat, la rândul său, lui Petru un proiect „cu privire la componența unei academii de arte diverse” Toate aceste proiecte, primite favorabil de țar, arată cât de ferm i-au stat în cap cele două idei principale ale concepțiilor sale educaționale în domeniul artei: Rusia pentru ruși și crearea Academiei de Arte Dacă nu ar fi fost moartea prematură a lui Petru I, Rusia, probabil, și-ar fi primit Academia de Arte cu de ani mai devreme decât a apărut Scrisoare din aprilie (ibid , filele - v ) TsGIAL, f , op , d , l TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, d , l P Baranov Inventarul celor mai înalte decrete și ordine stocate în Senatul Sankt Petersburg arhivă, pentru secolul al XVIII-lea, vol II SPb , , p TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, d , l „Culegere completă de legi ale Imperiului Rus”, vol V Sankt Petersburg, , p Capitolul ARHITECTURA PETERSBURG anii - ai secolului al XVIII-lea S S Br o nshtein În primele luni după moartea lui Petru, nu părea să existe nicio schimbare în construcția Sankt Petersburgului Fortificația din Sankt Petersburg era încă în curs de fortificare, se construia Catedrala Petru și Pavel, unde acum cenusa fondatorului orașului zacea într-o structură temporară din lemn Ce a început sub Petru s-a încheiat S-au construit chiar și palate noi, au continuat lucrări ample în reședințe suburbane A fost o perioadă de un fel de inerție în întreprinderile lui Petru, căci noii conducători nu se distingeau nici prin înțelegerea sarcinilor dezvoltării ulterioare a Sankt-Petersburgului, nici prin voința lor fermă și intenția lor în acțiunile lor Curând, însă, au început să apară unele fenomene noi și semnificative Nobilimea, transferată să locuiască la Sankt Petersburg, profitând de slăbirea puterii, s-a grăbit să părăsească orașul sub diverse pretexte În vara anului , populația noii capitale se înjumătățise Decretele repetate privind dezvoltarea insulei Vasilyevsky nu au avut aceeași forță Ambiguitatea a apărut în ordinele guvernului Odată cu confirmarea construcției obligatorii la Sankt Petersburg, acum era permisă vânzarea caselor care fuseseră începute și, prin urmare, să fie scutite de la finalizarea lor Fosta construcție extinsă a clădirilor publice cedează acum loc unei construcții predominant palatiale - un fenomen tipic acelor vremuri Interesele conducătorilor sunt din ce în ce mai închise în cercul apropiat al vieții palatului, al intrigilor palatului și al luptei, iar dezvoltarea ulterioară a Sankt-Petersburgului se retrage din ce în ce mai mult în fundal Deja în a doua jumătate a anilor s-a observat o scădere constantă a construcțiilor; creșterea orașului se oprește treptat, iar până în sunt deja toate semnele pustiirii și devastării Poate cel mai semnificativ eveniment din viața arhitecturală din Sankt Petersburg în acești ani a fost începutul activității independente a lui Zemțov, unul dintre cei mai mari arhitecți din prima jumătate a secolului al XVIII-lea, precum și primii pensionari ai lui Petru I, Eropkin, Usov și Korobov Odată cu apariția lor, se încheie un fel de perioadă pregătitoare în dezvoltarea arhitecturii Sankt Petersburg, iar construcția ulterioară a orașului trece în mâinile specialiștilor ruși care au primit o educație arhitecturală largă Mihail Grigorievici Zemtsov ( - ) a ieșit în prim-plan în timpul vieții lui Petru A primit educația artistică inițială la Moscova, la școala de la Armurerie În , Zemtsov a ajuns la Sankt Petersburg în Cancelaria Orașului, sau Biroul Polițiștilor, înființată cu puțin timp înainte Afaceri, mai târziu, în , a redenumit cunoscutul Oficiu al clădirilor În câțiva ani, el devine cel mai apropiat asistent și adjunct de facto al lui Domenico Trezzini Un arhitect capabil și un desenator talentat, Zemtsov, după toate probabilitățile, i-a oferit lui Trezzini o asistență semnificativă în numeroasele sale lucrări În , tânărul arhitect a fost trimis la Moscova pentru a stabili clădirea și a supraveghea îmbunătățirea capitalei abandonate Cu toate acestea, deja în septembrie , s-a întors la Sankt Petersburg, lăsând clădirile începute conform desenelor sale în Kremlin și în Kitay-gorod În curând, Zemtsov părăsește din nou Sankt Petersburg Acum este instruit să continue construcția palatului soției lui Petru, Ekaterina Alekseevna, în Ekaterinenthal (Kadriorg) conform proiectului Michetti Supraveghând construcția la fața locului și dezvoltând independent proiectul Michetti, Zemtsov a trebuit inevitabil să aducă mult din personalul său, mai ales în decorarea interioară (pagina de la și insert) După plecarea lui Michetti din Rusia în , Zemțov, după ce a primit independență creativă deplină, a dezvoltat o activitate arhitecturală uriașă * * * * * În construcția de la Sankt Petersburg de la sfârșitul anilor , Zemtsov a jucat rolul principal, principal Din - , a devenit liderul real al construcției de palate și parcuri regale În vara anului , Zemtsov a ridicat pe malul Nevei în fața grădinii de vară „Sala pentru sărbători glorioase” - o structură mare din lemn destinată festivităților cu ocazia nunții fiicei lui Petru - Anna În - , conform proiectului său, a fost construit Palatul Ecaterinei de pe Fontanka, așa-numita „Casa Italiană” Lucrează la Sankt Petersburg și în reședințe suburbane, reușind peste tot și lucrând peste tot cât mai bine, cu un devotament rar pentru munca sa În primăvara anului , arhitecții Pyotr Mihailovici Eropkin (c – ) și Timofey Nikitich Usov ( – ), care studiaseră în Italia, s-au întors în patria lor și au ajuns la Moscova Prima slujbă a lui Eropkin a fost proiectarea și construirea unui palat și a unui comisariat de narcotice în satul Preobrazhensky de lângă Moscova, încredințate lui de Petru De asemenea, Usov a fost invitat să continue construcția palatului din Strelna, lăsat de Michetti În vara anului , după o pauză de trei ani, s-a reluat construcția Palatului Strelna și s-a realizat „după desen și indicații TsGIAL, f , op / , carte , l , — Construcția Palatului Ecaterina a durat din până în Pe lângă Zemtsov, grădinarii au lucrat la amenajarea unui vast parc la palat, inclusiv Ilya Surmin, unul dintre cei mai buni maeștri ruși ai artei grădinăritului peisagistic din secolul al XVIII-lea Fiind deja un maestru bine stabilit, Zemtsov a continuat să fie enumerat ca student pentru o lungă perioadă de timp, iar apoi „Arhitectura de Gesell” Abia în a fost recunoscut drept demn de titlul de arhitect Proiectele nu au ajuns la noi, dar planurile lui Eropkin pot fi judecate dintr-o scrisoare detaliată, cu care a însoțit desenele (TsGADA, Cabinetul lui Petru I, secțiunea II, cartea , filele , ) Clădire palatul, început în * , a fost în curând suspendat din cauza morții lui Petru; în anii palatul a fost completat într-o formă foarte simplificată (P Petrov P M Eropkin - „Arhitect”, , nr , pp - ), iar în a ars * arhitectul Timofey Usov Împreună cu palatul din Strelna, i s-au dat o serie de clădiri în Peterhof Cu toate acestea, Usov nu a reușit să finalizeze ceea ce a început În toamna anului , în locul lui Zemțov, a fost desemnat pe neașteptate să supravegheze construcția „Casei Italiei”, iar câteva luni mai târziu a fost trimis la Moscova să lucreze în moșia Golovin și a părăsit Petersburgul pentru totdeauna O moarte prematură în primăvara anului și-a întrerupt activitatea de arhitectură Construcția „Salei pentru Sărbători Glorioase” și „Casa Italiană”, lucrările în Grădina de Vară și în reședințe suburbane, continuarea construcției Kunstkamera și construirea Colegiei Doisprezece, începută în timpul vieții lui Petru, au fost cele mai importante ultimele creşteri ale construcţiei recent rapide a Sankt Petersburgului Lupta din jurul tronului a ocupat toate gândurile conducătorilor partidelor de la palat Dificultăţile economice au devenit din ce în ce mai palpabile; sumele alocate pentru noi construcţii erau din ce în ce mai mic şi nici nu erau destui muncitori p^k În vara lui , la scurt timp după căderea recentului atotputernic Menshikov, când nu numai perspectivele de dezvoltare ulterioară, ci și însăși soarta Sankt-Petersburgului erau extrem de neclare, pensionarii petrini I K Korobov și A II s-au întors la patria lor din Olanda Mordvinov Imediat după sosire, au primit titlul de arhitecți și au fost înscriși în personalul Cancelariei din clădiri, dar în curând Korobov a fost trimis la Amiraalitate, unde a fost numit în locul lui Kyaveri , iar Mordvinov a fost transferat la Moscova în Următorul, nou grup de pensionari - arhitectul I A Michurin, studentul M Bashmakov în „afaceri de secție” și studenții la grădinărit F Permyakov și N Kondakov - a fost distribuit între Oficiul clădirilor și Amiraalitate Cu toate acestea, Michurin a fost trimis în curând la Moscova Transferul complet al puterii în mâinile Consiliului Suprem Privat și stăpânirea actuală a Dolgorukis au redus drastic construcția din Petersburg, care deja se stingea Consiliul, intenționând să returneze capitala Moscovei, a suspendat o serie de clădiri, inclusiv construcția palatului lui Petru al II-lea de pe insula Vasilyevsky În ianuarie , Dolgorukii l-au adus pe tânărul Petru al II-lea în vechea capitală În afara curții, demnitarii și nobilimea s-au grăbit la Moscova, urmați de negustori, chiar de coșori – și au început să părăsească Sankt Petersburg Lăsat în grija generalului B Kh Munnich, orașul a fost rapid distrus Palatele construite în grabă pe mlaștină au căzut în paragină Casele neterminate de pe insula Vasilyevsky se prăbușeau Apa a spălat terasamentele Oamenii săraci care au rămas în Sankt Petersburg și-au construit în mod arbitrar locuințe schimbătoare „în aer liber” Sloboda a pierdut TsGIAL, f , op , d , l După ce Usov a plecat la Moscova, construcția Palatului Strelna a trecut la Yeropkin Numirea lui Korobov a fost cauzată de nemulțumirea pe termen lung a Colegiului Amiralității față de munca fără scrupule a arhitecților străini - fan Zviten, Giuseppe Trezzini și Chiaveri În noiembrie ' , Eropkin a fost însărcinat să construiască arcuri de triumf la Moscova în cinstea intrării lui Petru al II-lea (TsGADA, Fondul Palatului, nr , d ) N M și k e t t i și M emtso v Sala Mare a Palatului Ecaterina La începutul anilor M Zemtsov Desen al „Salei pentru Sărbători Glorioase”, construit în Z Stat Muzeul Ermitaj - ultimele trăsături ale unei „regularități” cu greu câștigate Până în , dezolarea Sankt Petersburgului a atins o dimensiune atât de semnificativă încât a început să-și amenințe existența Necesitatea păstrării orașului ca fortăreață și port a făcut necesară luarea unor măsuri pentru a reveni măcar unei părți din populație Decretul Senatului din iunie i-a obligat pe „negustorii și meșteșugarii cu soțiile și copiii lor” să se întoarcă la Sankt Petersburg sub durerea de muncă silnică și pierderea averii Cu toate acestea, în ciuda amenințărilor, locuitorii, odată alungați cu forța în noua capitală, nu s-au grăbit să se întoarcă în orașul îndepărtat și neiubit În acești ani, construcția în Sankt Petersburg îngheață Doar construcția Cetății Petru și Pavel continuă În oraș însuși se fac lucrări nesemnificative „pentru nevoile negustorilor”, construcția se desfășoară cu leneș în Amiraalitate Pe fondul încetării aproape complete a construcției civile, construcția de biserici se evidențiază deosebit de puternic În , Korobov a început să construiască Biserica de lemn a Bobotezei din Kronstadt Aproape simultan, construia o Biserică de lemn a Înălțării Domnului în Perevedensky Sloboda, nu departe de Amiraalitate În , Zemțov a început construcția bisericii de piatră a lui Simeon și Anna, unul dintre cele mai bune monumente ale arhitecturii Sankt Petersburg din prima treime a secolului al XVIII-lea, care a apărut ca prin minune în anii celei mai severe construcții devastare M Zemtsov Planul Bisericii lui Simeon și Anna din Leningrad Încercările persistente ale lui Petru temporar, până la maturitatea creativă a tinerilor arhitecți ruși, de a-și construi orașul cu ajutorul maeștrilor arhitecturii vest-europene nu au dat rezultatele așteptate Marii arhitecți în condiții străine lor nu puteau realiza nimic semnificativ Clădirile pe care le-au început au fost finalizate, modificate, schimbate de alții Arhitecții străini de rangul a treia și pur și simplu „stăpânii secției” care au inundat Sankt Petersburg în căutarea banilor ușori au fost cel mai puțin capabili să pună în aplicare planurile extinse de planificare urbană ale lui Peter Doar lucrările lui Domenico Trezzini, în ciuda uscăciunii binecunoscute a arhitecturii, au rămas la un nivel profesional destul de ridicat În aceste condiții trebuiau puse speranțe deosebite asupra „pensionarilor” și arhitecților care au crescut chiar la construcția Sankt-Petersburgului Aceste speranțe erau justificate: Zemtsov și Korobov nu numai că au putut să ia aproape toată construcția în propriile mâini, dar deja în primele lor lucrări au introdus ceva nou în arhitectura Sankt Petersburg În anii grei ai tulburărilor politice și a devastării economice, ei au reușit să creeze clădiri care se distingeau prin noblețea stilului, reținerea și claritatea formei, structuri complet independente care au apărut nu prin imitarea anumitor modele sau maeștri, ci ca urmare a dezvoltarea creativă a patrimoniului arhitecturii renascentiste și barocului și pe baza tradițiilor arhitecturii rusești Aceste clădiri ne permit să vorbim despre apariția în practica arhitecților din Sankt Petersburg de la sfârșitul anilor a unui stil diferit de barocul vest-european de la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea Ritmul liniștit al pilaștrilor de ordin mare din „Sala Sărbătorilor Glorioase” (p ^ construită de Zemțov) mărturisește deja o abordare diferită a compoziției și desenului clădirii, a unor vederi cu totul diferite asupra arhitecturii, în comparaţie cu proporţiile zdrobite şi detaliile primitive din clădiri M Zemtsov Biserica lui Simeon și Anna din Leningrad - ani Gerbel, Mattarnovi sau Schedel Arhitectura „Salei Sărbătorilor Glorioase” este simplă, maiestuoasă și lipsită de excese baroc Ar fi chiar prea sever dacă centura de ghirlande și „inserții” dintre ferestre nu ar înmuia severitatea diviziunilor, nu o face luminoasă, elegantă, care corespunde pe deplin scopului festiv al clădirii Fațada și planul bine desenate ale acestei clădiri de scurtă durată vorbesc despre talentul remarcabil și gustul artistic al lui Zemțov „Casa Italiană” consta din clădirea principală cu două etaje, galerii pe ambele părți ale acesteia, întinse pe o singură linie de-a lungul râului Fontanka și pavilioane laterale care se terminau în turnuri care adăposteau scări Judecând după desenul destul de primitiv din anii - ai secolului al XVIII-lea care a ajuns până la noi, „Sala pentru sărbători glorioase” a stat până în În , Anna a ordonat să fie demontată „Sala” și să se construiască o galerie în locul ei Inițial, „Sala” trebuia să fie demontată și reinstalată la debarcaderul Troitskaya Apoi a existat o propunere de mutare a acesteia în „Grădina de vară a doua”, unde I Blank în a început să-i construiască o fundație de piatră Originea numelui palatului este necunoscută În orice caz, acesta era și numele palatului de lemn, care stătea anterior pe același loc decorul decorativ al fațadelor „Casei Italiene” a fost și mai restrâns în comparație cu „Sala Sărbătorilor Glorioase” Construcția din trei părți aduce „Casa Italiană” mai aproape de palatele din Peterhof și Oranienbaum Acesta este unul dintre cele mai timpurii exemple de compoziție care a devenit mai târziu, în diverse versiuni, un favorit în arhitectura palatului și moșiei rusești Trebuie remarcat faptul că „Casa Italiană” la un moment dat a fost în esență un palat de țară Cele mai frapante și mai consistente principii de compoziție, caracteristice lui Zemțov la acea vreme, s-au reflectat în biserica lui Simeon și Anna de pe strada Mokhovaya (p , ), proiectată de el în , dar finalizată abia șase ani mai târziu Biserica lui Simeon și Anna este singura clădire a lui Zemțov care a supraviețuit până în zilele noastre Pe parcursul celor două secole de existență, a suferit numeroase modificări care i-au distorsionat aspectul inițial Cu toate acestea, nici în această stare, această clădire semnificativă nu și-a pierdut meritele artistice, remarcată printr-o combinație pitorească de volume, o silueta bine întemeiată și o oarecare noblețe deosebită a imaginii arhitecturale Compoziția bisericii este simplă și expresivă O absidă inferioară și o trapeză se învecinează cu volumul principal, construită în tip „octogon pe patrulater” și încununată cu o cupolă cu lanternă luminoasă Deasupra intrării în trapeză se înalță o clopotniță zveltă, cu trei etaje, înălțată cu o turlă Zidurile trapezei, absidei și primul nivel al clopotniței sunt decorate cu ordin doric roman Al doilea nivel al clopotniței este ionic, al treilea, superior, este corintic, în aceeași interpretare romană Utilizarea consecventă a ordinelor în combinația lor canonică conferă arhitecturii Bisericii Simeon o anumită integritate și completitudine Proporția volumelor sale este perfect găsită, detaliile sunt bine desenate Aici Zemtsov acționează ca un maestru matur, crescut pe anumite principii arhitecturale și punându-le consecvent în practică, un maestru căruia nu se temea de noi soluții originale În acest sens, combinația neașteptată, dar foarte reușită, a designului clasic de ordine a pereților trapezei cu acoperișul spart, tipic timpului lui Petru, este extrem de indicativă, dând o expresivitate deosebită aspectului întregii structuri Combinația îndrăzneață a noilor forme arhitecturale cu tipul tradițional de construcție tridimensională a templului, care se dezvoltase în secolul precedent, este, de asemenea, indicativă Această continuitate a tradițiilor arhitecturii Moscovei poate fi remarcată nu numai în principiile generale ale compoziției Bisericii Simeon și în turnul clopotniță cu etaje clar exprimat, ci și în detalii individuale Așa este, de exemplu, completarea semicirculară a pereților patrulaterului, care redă direct forme similare în monumentele arhitecturii moscovite de la începutul secolului al XVIII-lea (Turnul Menșikov, Biserica lui Ivan Războinicul etc ) sau tratarea colțurilor octogonului cu pilaștri dubli - tehnică utilizată pe scară largă în bisericile rusești de la sfârșitul XVII— începutul secolului al XVIII-lea Volumul V I Korobov Turnul clopotniță din lemn al Bisericii Bobotează din Kronstadt Desen de la începutul secolului al XIX-lea Arhiva Istoric Militară Centrală Cu toate acestea, arhitectul, crescut în spiritul transformărilor lui Petru, nu și-a propus și nu și-a putut stabili ca scop transferul complet al formelor tradiționale ale bisericilor din Moscova la Sankt Petersburg Zemțov a încercat să găsească noi modalități în arhitectura religioasă rusă, să transforme tipul canonic al templului în conformitate cu cerințele noii arhitecturi „obișnuite” Urmând obiceiul consacrat al amenajării maselor principale ale clădirii, a modificat hotărât planul bisericii, a introdus piloni în trapeză, împărțind-o astfel în trei nave, interpretând patrulaterul alungit în lățime ca un fel de transept În același timp, această aproximare a planului cu schema bazilicii cu cupolă în cruce nu a fost dezvăluită în volumele exterioare Prin prelucrarea organică a diferitelor sisteme compoziționale, Zemțov a ajuns la crearea unui tip complet nou de biserică, care a avut o mare influență asupra construcției bisericilor din Sankt Petersburg în anii - ai secolului al XVIII-lea Reelaborarea tipurilor consacrate de clădiri în concordanță cu noi sarcini artistice a afectat și arhitectura clopotniței de lemn a Bisericii Bobotează, construită de Korobov din Kronstadt (p ieeu Ca și Zemțov, el continuă aici tradiția străveche a construind clopotnițe cu mai multe niveluri El o dezvoltă chiar, În același timp, Korobov folosește, la fel de consecvent ca și Zemțov, întregul arsenal de forme arhitecturale clasice Acesta din urmă nu contrazice deloc imaginea unui turn clopotniță tipic rusesc, poate chiar oferindu-i o claritate deosebită și un farmec nou În biserica lui Simeon și Anna Zemtsov și în turnul-clopotniță Korobov din Kronstadt se văd clar încercările de a realiza o fuziune organică a tradiției în aspectul clădirii cu forme noi, cu noi mijloace de exprimare Acestea sunt exemple convingătoare care confirmă continuitatea dintre arhitectura Rusiei pre-petrine și arhitectura de la începutul secolului al XVIII-lea Adevărat, primele lucrări ale lui Zemtsov și ale arhitecților pensionari nu puteau fi comparate cu lucrările strălucitoare ale lui Zarudny și ale maeștrilor cercului său din Moscova care fuseseră recent creați, dar trebuie amintit că Turnul Menșikov era încă asociat cu arhitectura lui al XVII-lea, în timp ce în lucrările pensionarilor Zemtsov și Petrovsky, cu toată reticența lor, uneori timiditatea, caracteristică primilor pași pe calea neînvinsă, conținea trăsăturile acelei noi în arhitectura rusă, care, cu toată imperfecțiunea ei inițială , era irezistibil și căruia îi aparținea viitorul O renaștere care a avut loc în construcția Sankt Petersburgului din a fost direct dependentă de evenimentele politice Anna Ivanovna a încercat să-și consolideze puterea prin apariția de a continua lucrarea lui Petru, autoritatea lui Petru, gloria lui Întoarcerea capitalei la Sankt Petersburg, restaurare Clopotnița a rezistat mai mult decât biserica și a rezistat până în Aparent, cu puțin timp înainte de distrugerea sa, s-au realizat desene care ne-au păstrat aspectul acestei structuri remarcabile în felul ei Vezi R Podolsky Ivan Korobov - „Arhitectura sovietică”, Sat M , , p - Desen de case lângă podul Anichkov Sfârșitul anilor - începutul anilor ai secolului XV Statul Central arhiva actelor antice Orașul și dezvoltarea lui ulterioară a fost luată de la sine înțeles, ca unul dintre evenimentele politice importante ale noului guvern Chiar înainte de , au fost date o serie de ordine pentru a pregăti orașul devastat pentru sosirea împărătesei și a curții ei Zemtsov și Mordvinov au fost chemați la Moscova cu desene ale clădirilor neterminate Au fost restaurate palate regale, parcuri, reședințe suburbane „Clădirile filistene” neglijate au fost puse în ordine Când Anna Ivanovna a ajuns la Sankt Petersburg, arcuri de triumf erau înălțate după desenele lui Trezzini și Korobov Eropkin și Trezzini au decorat camerele de stat din Palatul de Vară și din casa lui Apraksin de pe Neva Zemtsov a construit aripile de lemn ale Palatului Peterhof Construcția unei piramide de piatră în onoarea glorioasei victorii navale de la Grengam trebuia să fie un act care sublinia loialitatea față de cauza lui Petru Restaurarea Sankt Petersburgului a început într-un moment excepțional de dificil Prăbușirea economiei, delapidarea, desfășurarea feroce a „bironismului” au fost semnele distinctive ale domniei Annei Ivanovna Din capitală au fost trimise trupe punitive A Bogdanov şi V Ruban Descrierea istorică, geografică și todografică a Sankt Petersburgului SPb , , tab , , ; R Podolsky Decret, op , p * expediții pentru colectarea restanțelor; țărănimea, ruinată până la pământ, a rezistat și și-a părăsit locurile natale În ciuda situației dificile a țării, luxul vieții de curte a crescut necontrolat Rapacitatea aventurierii conduși de Biron nu cunoștea limite Politica antinațională a guvernului Annei a provocat proteste în toate sectoarele societății și chiar și nobilimea a mormăit, în ciuda mânaiilor care le-au fost aruncate Patrioții au văzut salvarea Rusiei în revenirea la politica lui Petru Denunţurile şi teroarea Cancelariei Secrete, conduse de teribilul Uşakov – unealta ascultătoare a lui Biron – nu au putut să spargă nemulţumirea; a crescut, s-a extins și și-a găsit expresia în opoziția grupului A II Volynsky Construcția în Sankt Petersburg a fost reluată, dar guvernul nu a avut o idee clară despre modalitățile de dezvoltare ulterioară a orașului Chiar și în rezolvarea problemei principale - unde să creeze un centru urban - s-au manifestat dualitate și ezitare Formal, toate decretele lui Petru privind dezvoltarea prioritară a insulei Vasilyevsky au rămas în vigoare, dar nu au fost luate măsuri eficiente pentru a le pune în aplicare Ca urmare, nu a fost construită o singură clădire nouă semnificativă pe insulă în anii domniei Annei, dar centrul Sankt-Petersburgului a prins treptat contur în apropierea Amiralității, deși nu a fost legalizat Construcția, centralizată sub conducerea lui Petru, a fost în împărțită între diferite departamente Deci, tot ceea ce era legat de afacerile militare - structura lui Petru și Pavel, Shlisselburg și alte fortărețe - a fost transferat la Oficiul artileriei și fortificației principale; dosarele referitoare la departamentul maritim au fost trimise la Colegiul Amiralității; construcția de palate este concentrată în Cancelaria Palatului și în Biroul de Construcții de Case și Grădini Orice altceva a fost lăsat Cancelariei din clădirile , în fruntea căreia, în locul lui Senyavin, a fost plasat incompetentul A-Cormedon Ca urmare a acestui fapt, în limbajul contemporanilor, a existat „un inconvenient și o jenă considerabilă, care este imposibil de deslușit” Restaurarea clădirilor orașului s-a desfășurat dezorganizat, în smucituri, iar timp de câțiva ani Senatul a încercat destul de fără succes să forțeze nobilimea și comercianții din Sankt Petersburg să finalizeze construcția de case, începută sub Petru Supravegherea directă a îmbunătățirii orașului și a clădirilor în acești ani a fost încredințată lui Eropkin, care și-a păstrat poziția în Sankt Petersburg, în ciuda apropierii de Dolgoruky Mintea și energia iscoditoare ale lui Eropkin au avut un efect chiar și în circumstanțe atât de nefavorabile Pe cât posibil, s-a ocupat de asfaltarea străzilor și piețelor, a amenajat canale de scurgere închise și a introdus structuri noi și îmbunătățite de terasament Construcția clădirilor rezidențiale a fost realizată în principal conform proiectelor „exemplare” dezvoltate de Zemțov și asistenții săi În , Zemtsov, care fusese anterior responsabil de * Cu toate acestea, în scurt timp o parte semnificativă a lucrărilor de construcție a fost transferată la Biroul șef al poliției Ryu care se ocupa şi de îmbunătăţirea oraşului şi a clădirilor „filistene” P Petrov P M Eropkin, p partea arhitecturală din Biroul Clădirilor l-a înlocuit pe Eropkin ca arhitect al poliției, adică arhitectul orașului O schimbare semnificativă a cerințelor pentru dezvoltarea rezidențială la acel moment este evidențiată de proiectele supraviețuitoare ale St Casele urmau să fie în mare parte din lemn, tencuite Câteva elemente decorative au fost reduse la omoplați rustici la colțurile clădirii, rame de ferestre, balustrade peste pereți și verande înalte Cu toată modestia ei, arhitectura unor astfel de case era mai reprezentativă pentru casele „exemplare” ale lui Domenico Trezzini, construite în capitală cu douăzeci de ani înainte Un exemplu sunt proiectele casei clerului din Catedrala Sf Isaac și ale casei negustorului Istomin din partea Moscovei, ambele, se pare, opera lui Zemțov însuși În anii , ceea ce fusese început mai devreme a fost în principal finalizat Au fost efectuate lucrări în Cetatea Petru și Pavel, au fost finalizate clădirea Colegiei Doisprezece, Kunstkamera, Gostiny Dvor de pe insula Vasilyevsky Șantierul naval special de pe Fontanka a fost remodelat, iar construcția Bisericii lui Simeon și Anna a continuat Construcția „cladirilor filistene” a progresat slab Construcțiile noi minore au fost limitate la palate, temple și clădiri departamentale Acestea includ în primul rând Palatul de iarnă (al treilea) și Palatul de vară al lui Rastrelli-son, Biserica Nașterea Maicii Domnului de pe Nevsky Prospekt Zemtsov, Curtea Turnătoriei lui Schumacher și Turnul Amiralității lui Korobov Aceasta din urmă - una dintre cele mai remarcabile clădiri din Sankt Petersburg din acea vreme - a devenit centrul arhitectural organizator pentru dezvoltarea întregii insule Admiralteysky Cu toate acestea, majoritatea structurilor semnificative concepute la acea vreme nu au fost implementate Au rămas în proiecte complexe arhitecturale atât de extinse, cum ar fi Curtea Regimentului Naval al lui Korobov, piatra Gostiny Dvor de pe Nevsky Eropkin și o serie de alte clădiri Dar, în ciuda condițiilor extrem de nefavorabile pentru construcție, procesul de dezvoltare stilistică și de îmbogățire a arhitecturii din Sankt Petersburg se desfășoară cu o viteză extremă în acești ani Arhitecții se confruntă cu noi provocări care trebuie rezolvate În acești ani a avut loc formarea treptată a unui stil arhitectural, care, cu o anumită întindere, ar putea fi numit baroc din Sankt Petersburg, stil care a primit mai târziu o expresie vie în clădirile mature ale lui Rastrelli și Chevakinsky Apar noi sarcini și în domeniul urbanismului Încercările lui Petru de a crea un oraș fortăreață izolat pe insula Vasilyevsky nu au avut succes În ciuda amenințărilor și represiunilor, nobilimea, obligată să construiască Proiectul casei negustorului Istomin a fost realizat pe baza „desenului exemplar” elaborat în Biroul șefului poliției, se pare că în O copie a proiectului se află în TsGIAL (f , op , dosar ) insula, a preferat să se stabilească în alte părți ale Sankt Petersburgului Orașul s-a format în principal pe malul stâng al Nevei, în apropierea centrelor industriei de atunci din Sankt Petersburg, de-a lungul drumurilor care legau Sankt Petersburg de autostrăzile din interior Petru nu a reușit să realizeze nici unificarea așezărilor împrăștiate de pe teritoriul Sankt-Petersburgului, nici uniformizarea în raport cu sistemul de planificare și dezvoltare a orașului Încercările lui Trezzini de a impune o rețea fără trăsături de sferturi dreptunghiulare pe structura deja stabilită a unei părți a așezărilor au fost sortite eșecului în avans, deoarece au necesitat distrugerea unui număr mare de clădiri construite și, prin urmare, au fost amânate de mulți ani A existat o anumită contradicție între amenajarea destul de regulată, dar schematică conform proiectului Trezzini, și planificarea și dezvoltarea insuficient de regulată, dar destul de reală a unui număr de așezări care s-au dezvoltat ca urmare a tradiției urbanistice populare Printre clădirile joase, de obicei din lemn și noroi, au existat clădiri semnificative separate În anii , turla Catedralei Petru și Pavel se înălța deja peste Sankt Petersburg, un șir subțire de case și palate din piatră aliniate de-a lungul Nevei, au fost construite terasamente de lemn, au fost amenajate grădini, au fost construite clădiri administrative și publice Dar mitropolitul din Sankt Petersburg s-a îmbinat în mod bizar cu ruralul, provincialul, noutatea - cu vechimea, luxul și peisajul - cu sărăcia izbitoare și condițiile insalubre ale așezărilor în care locuia majoritatea populației orașului Petrovsky Petersburg a fost doar o „schiță” magnifică a unei întreprinderi grandioase Structura viitorului oraș a fost predeterminată în el, trăsăturile sale individuale au fost conturate și au fost așezate primele structuri monumentale Cu toate acestea, principalul lucru era înainte A fost necesar să se decidă cu fermitate cum se va dezvolta Sankt Petersburg: dacă să rămânem la ideea lui Petru de a crea masa principală a orașului pe insula Vasilevsky sau să căutați o altă soluție, mai realistă, la problemă Înainte era unificarea așezărilor într-un singur oraș, dezvoltarea aspectului său, crearea unor clădiri demne de capitală Deosebit de acută este necesitatea de a transforma structura existentă și dezvoltarea așezărilor de pe teritoriul Sankt Petersburgului a apărut în legătură cu formarea efectivă a unui nou centru urban pe insula Admiralteysky A fost necesară regruparea populației în interiorul orașului, pentru a asigura mediul social dorit pentru palatul regal și noua clădire din față a capitalei De asemenea, a fost necesară eficientizarea planificării și dezvoltării deja stabilite, acordând în același timp o atenție deosebită unei așezări mai libere, deoarece aglomerarea și degradarea excepționale a clădirilor din lemn a provocat condiții insalubre și a creat un pericol de incendiu Mulți oameni flămânzi și fără adăpost s-au înghesuit în Petersburg, care au fugit în oraș din satele sărace Teama de posibilitatea incendierii nu a părăsit guvernul Într-adevăr, în vara anului , în așezările marine din apropierea Amiralității a izbucnit un incendiu, unul dintre cele mai mari incendii din istoria Sankt Petersburgului Incendiul a distrus aproape toate clădirile din apropierea Amiralității Teritoriul vast de la Palatul de Iarnă la Canalul Kryukov a fost un pustiu Planul Petersburgului în Gravură din Autoritățile au atribuit incendiul piromanilor; mai multe persoane au fost prinse și executate, acuzate de incendiere În ciuda măsurilor brutale de poliție luate, în vara anului a izbucnit un nou incendiu, care a finalizat distrugerea așezărilor de pe Insula Amiralității Incendiile devastatoare au fost unul dintre motivele care au forțat guvernul să renunțe la măsuri limitate și să treacă la o transformare radicală a amenajării și dezvoltării întregului oraș Decretele privind partea de construcție, promulgate în - , aveau deja un caracter general, larg și au avut o mare influență asupra formării ulterioare a Sankt-Petersburgului Compilarea lor nu s-ar fi putut face fără participarea arhitectului orașului - Zemtsov, arhitectul Amiralității - Korobov și, eventual, Eropkin, care avea deja experiență în planificare urbană și a condus întocmirea planului Sankt Petersburg , încredințată Academiei de Științe La iulie , a fost înființată o „Comisie specială pentru construcția din Sankt Petersburg” pentru a dezvolta un proiect de transformare a orașului Componența comisiei era următoarea: contele M Golovkin, A Naryshkin, general-maior I Izmailov, comisarul șef Ster-Kriegs F Soimonov, consilier de artilerie I Unkovsky, maior al fortificației Rukh și arhitectul P Eropkin Conducerea comisiei i-a fost încredințată lui V Minich Afacerile comisiei au fost conduse de secretarul Senatului A Heg și „secretarul biroului de inginerie” Levanidov, care, din cauza bolii, a fost înlocuit în curând cu un alt angajat Artist necunoscut Portretul lui P M Eropkin anii Locație necunoscută munca a fost grozava Comisia urma să ia în considerare aspectul capitalei, „pentru a corecta dezordinea din clădiri și cum ar trebui reglementate străzile și unde ar trebui să fie piețele publice și cum ar trebui să fie construite” De asemenea, a fost necesar să se elaboreze proiecte adecvate și să se întocmească „instrucțiuni detaliate” pentru inspectarea construcției, „pentru ca această structură și reglementare în modul prescris să poată fi realizate perfect” Reamenajarea Romei papale la sfârșitul secolului al XVI-lea s-a limitat doar la zona Catedralei Sf Petru și Vaticanul Reconstrucția Parisului în secolul al XVII-lea nu a mers mai departe decât eficientizarea districtului Luvru și crearea de piețe în centrul unui oraș medieval deja pe deplin stabilit Proiectul de reamenajare a Londrei, întocmit de K Renn, a rămas nerealizat Numai la Sankt Petersburg a trebuit să realizeze transformări care nu au avut egal în întreaga istorie a urbanismului mondial „Culegere completă de legi ale Imperiului Rus”, vol X Sankt Petersburg, , p Z Eropkin Proiect de planificare pentru partea centrală a insulei Admirlat ey Sfârșitul anilor Statul Central arhiva istorică a Leningradului Dezvoltând în noile condiții lucrările începute de Petru, Comisia a creat capitala monarhiei nobiliare ruse Această sarcină rezolvată în mod consecvent și conștient și-a găsit expresia în pompozitatea amenajării radiale a străzilor noi, în organizarea dezvoltării clădirilor, în cea mai înaltă, pentru acele vremuri, îmbunătățirea orașului și în principiul de clasă clar urmărit de strămutare a locuitorilor Eropkin a devenit actualul director de arhitectură al Comisiei Era responsabilă de întreaga latură arhitecturală și de construcție a activităților Comisiei, precum și „căutarea” desenului, adică direcționarea dezvoltării planului general al Sankt Petersburgului În următorii trei ani, a creat proiecte pentru un nou aspect al principalelor zone ale capitalei Aceste proiecte nu s-au limitat în niciun caz doar la amenajarea străzilor și piețelor: au dezvoltat în detaliu o nouă dezvoltare rezidențială, au planificat amplasarea clădirilor publice, au plantat verdeață în oraș și îmbunătățirea acesteia Eropkin și-a bazat proiectele nu pe idei abstracte de urbanism, ci pe istoric TsGIAL, f , op , d (cartea XXXVII), fol - ; TsGADA, Arhiva Statului, secția VI, d (cazul lui Eropkin) - Opinia lui P N Petrov („Istoria Sankt-Petersburg”, p ) că salonul era sub „supravegherea” lui Zemtsov este incorectă Vol V aşezarea existentă a aşezărilor din Petersburg Dezvoltându-le, a conturat o rețea de străzi, piețe, străzi care există și astăzi Teritoriul Sankt Petersburgului sa extins în principal spre sud și sud-vest Centrul orașului a fost în cele din urmă fixat pe insula Admiralteysky (p ) Aici trebuia să se construiască exclusiv case de piatră, pentru care terenurile pe locurile arse nu erau date foștilor proprietari, ci tuturor celor care puteau construi clădiri din piatră, adică nobilimii și marilor negustori, care au fost eliberați de executarea Decretul lui Petru privind dezvoltarea insulei Vasilyevsky Meșteri și meșteri, care înaintea incendiilor constituiau cea mai mare parte a locuitorilor Insulei Amiralității, au fost astfel forțați să iasă la periferia orașului În jurul noului centru erau clădiri „filistene” din lemn care ajungeau la Fontanka; aici s-au stabilit negustori, artizani si „slujitori” ai diferitelor departamente Orașul a fost înconjurat de așezări militare, iar perspectiva dezvoltării clădirii a fost conturată până la Mănăstirea Alexandru Nevski Pe baza perspectivelor și trecerilor deja existente Neva și Voznesenskaya în așezările din regiunile de pe malul stâng, Eropkin a creat un sistem de străzi situate concentric, traversate de două autostrăzi radiale principale care iradiază din Amiraltate După scurt timp, când a fost stabilită cu precizie locația regimentelor de gardă Izmailovsky și Semenovsky dincolo de Fontanka, arhitectul a schițat așezarea unei a treia „grinzi” mijlocii, destinată celei mai rapide intrări a trupelor în centrul orașului Astfel, sistemul radial-ring de planificare a continentului Sankt Petersburg, care a apărut încă de la începutul secolului al XVIII-lea, a fost dezvoltat și în cele din urmă consolidat Un mare fan al principalelor autostrăzi, străbătute de străzi, râuri și canale, poate fi considerat într-o oarecare măsură ca o analogie a planificării inelare radiale a orașelor Rusiei Moscovite, reelaborată pe baza „regularității” și a realizărilor a tehnologiei contemporane de urbanism pentru Eropkin Dispunerea părților rămase din Sankt Petersburg, propusă de Eropkin, a pornit de la aceleași principii pe care le-a dezvoltat la crearea proiectului pentru partea Amiralității Pe partea Vyborg, unde așezarea abia începea, el și-a propus să creeze o compoziție grandioasă de trei autostrăzi îndreptate către o mare piață semicirculară situată în fața clădirii spitalului, centrul arhitectural al dezvoltării întregii regiuni Amploarea compoziției, ușor inferioară sistemului cu trei grinzi al centrului orașului, mărturisește importanța acordată acestei zone în planurile de dezvoltare ulterioară a orașului Proiectul Kolomnei, noul cartier de vest al Sankt Petersburgului, este extrem de interesant (p ) Dispunerea Kolomnei este un exemplu de creare a unui cartier vast cu propriul centru și un sistem de străzi subordonate acestuia, incluse organic în același timp în amenajarea întregii părți de pe malul stâng al orașului Kolomna era numele zonei care nu era încă dezvoltată în acel moment de la perspectiva Voznesenskaya până la podul Kalinkin Originea numelui „Kolomna” nu este complet clară Oricum, Planul Kolomnei O copie din dintr-un desen realizat de Comisie asupra structurii din Sankt Petersburg Statul Central arhiva actelor antice În legătură cu amenajarea Kolomnei, Yeropkin a dezvoltat proiecte pentru cartierele rezidențiale, constând dintr-un număr de terenuri cu propriile grădini și livezi individuale, formând un total de zone verzi intra-sferice unite Cu clădiri mici, cu decalaje mari între clădiri, această metodă de planificare a cartierelor rezidențiale a avut avantaje urbanistice excepționale În proiectul părții Moscove, este interesantă planificarea taberei militare a regimentelor Semenovsky și Izmailovsky, caracteristică urbanismului obișnuit, cu o biserică care a închis noua „perspectivă de mijloc” De asemenea, interesantă este dezvoltarea planului general al Lavrei Alexander Nevsky - un complex arhitectural închis independent, cu un parc vast Urmărind în mod constant un principiu de planificare uniform, Eropkin a realizat o unificare semnificativă a așezărilor separate anterior și a noilor districte într-un singur oraș Când a planificat Insula Vasilievsky, Eropkin și, după el, alți arhitecți care au finalizat proiectul după moartea tragică a arhitectului, fiind conectați prin sistemul Petrine deja implementat parțial de „linii” și „canale”, și-au îndreptat principala atenție spre construirea și crearea baza pentru arhiva de conducere P N Petrov se înșeală, producând-o din cuvântul deformat „coloană” („Istoria Sankt Petersburgului”, p ) Când a proiectat Kolomna, Yeropky a subliniat toate străzile și piețele existente, inclusiv Sadovaya, de la Muchny Lane la Podul Kalinkin Piața Sennaya și altele Dispunerea cartierelor din Kolomna a fost determinată de una dintre trăsăturile caracteristice ale vieții orașelor rusești din acea vreme - păstrarea conexiunii majorității locuitorilor cu agricultura, cel puțin sub formă de grădinărit acasă optsprezece* ansambluri de texturi Proiectul a inclus, în special, o piață semicirculară cu un monument al lui Petru în fața clădirii Colegiei Doisprezece Dezvoltarea tuturor celorlalte cartiere ale orașului a fost profund gândită Clădirile de locuințe erau amplasate de-a lungul străzilor într-un anumit ritm: fie erau așezate una câte una, apoi dublate, apoi despărțite, formând pătrate, apoi deschideau o vedere a clădirilor situate în adâncurile cartierelor Cel mai mare număr de clădiri publice monumentale trebuia să fie concentrat în noul centru al orașului De asemenea, au fost prevăzute locuri pentru clădiri mai mici: magazii, băi, curți de pompieri etc S-a acordat multă atenție ecologizării orașului Grădinile și livezile erau situate în principal în adâncurile cartierelor Lunca Amiralității și fâșia verde din spatele palatelor și caselor de pe malurile Nevei, precum și grădinile din moșiile de-a lungul Moika și Fontanka, formau trei semicercuri Baza ansamblurilor arhitecturale ale insulei Vasilyevsky trebuia să fie o alee lungă Pe insula Sankt Petersburg a fost planificată o pajiște îngrădită în fața kronverk-ului cetății, iar majoritatea zonelor rezidențiale au fost amenajate În cele din urmă, principalele autostrăzi din partea Vyborg convergeau spre grădina din fața spitalului Abundența de verdeață avea să devină una dintre trăsăturile caracteristice ale Sankt Petersburgului De o importanță deosebită pentru îmbunătățirea orașului a fost reglementarea canalelor râurilor și canalelor, precum și pavarea tuturor străzilor: principalele cu piatră, iar cele secundare cu bușteni, instalarea de scurgeri blocate etc Apărând pe baza experienței de planificare urbană obișnuită de la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea, proiectul lui Eropkin a fost nu numai veriga finală a trecutului, ci și începutul unei noi etape în dezvoltarea urbanismului rusesc „Regularitatea” a avut loc în construcția orașelor rusești și până la Sankt Petersburg Dar proiectul lui Eropkin a fost în acest sens un pas semnificativ înainte: nu mai are utopismul proiectului lui Leblon sau schița planului lui Trezzini A apărut un arhitect și urbanist care a reușit să schițeze adevăratele modalități de dezvoltare a Sankt-Petersburgului și să găsească mijloace convingătoare pentru exprimarea lor arhitecturală Proiectul său nu a fost legat de continuarea formelor specifice de planificare și dezvoltare a Sankt-Petersburgului în primul sfert al secolului al XVIII-lea Dezvoltarea orașului a arătat imposibilitatea continuării construcției conform proiectelor din vremea lui Petru cel Mare Meritul lui Eropkin a fost că a luat în considerare în mod corect tendința principală în procesul de formare a Sankt Petersburgului, natura aspectului său emergent Schimbându-l în spiritul cerințelor timpului său, el a reușit să creeze un aspect nou calitativ, care face posibil să vorbim despre planificarea urbană obișnuită rusă deja dezvoltată Primele decizii, relativ modeste, nu mai răspundeau cerințelor tot mai mari ale Imperiului Rus Creandu-și propriul proiect pentru dezvoltarea Sankt-Petersburgului, Yeropkin a dezvoltat cele mai spectaculoase și mai pompoase trăsături prevăzute în aspectul emergent al orașului, abordând principiile compozițiilor baroc cu autostrăzi radiale În același timp, sunt multe în proiectul lui Eropkin au prefigurat decizii care au fost dezvoltate mai târziu, în perioada de glorie a clasicismului rus În primul rând, aceasta se referă la contururile calme ale cartierelor și pătratelor, la ritmul calm al dezvoltării rezidențiale Calitățile arhitecturale ale proiectului sunt foarte înalte Fără exagerare, poate fi considerată una dintre cele mai înalte realizări ale urbanismului din secolul al XVIII-lea Eropkin și Comisia de Construcții din Sankt Petersburg condusă de el au reușit să găsească o soluție concepută pentru o perspectivă de dezvoltare pe termen lung, destul de viabilă, care nu și-a pierdut semnificația pentru vremea noastră, soluție pe baza căreia a crescut ulterior Sankt Petersburg sus - unul dintre cele mai confortabile și frumoase orașe din lume Pentru a asigura implementarea proiectului a fost necesară organizarea construcției orașului într-un mod nou, educarea unui cadru de arhitecți și meșteri capabili să implementeze transformările planificate, precum și dezvoltarea unui sistem eficient de monitorizare a progresului muncă Acesta din urmă a fost extrem de important pentru că tocmai slăbiciunea controlului a fost unul dintre principalele motive pentru dezvoltarea neplanificată a Sankt-Petersburgului în primul sfert al secolului al XVIII-lea La scurt timp după înființarea Comisiei, ea a reușit să concentreze în mâinile ei aproape toată conducerea construcțiilor și să obțină dreptul de a analiza și aproba în mod independent proiectele de construcție În lucrările Comisiei au fost implicați Zemtsov, Korobov, Giuseppe Trezzini, Schumacher, care au fost instruiți, fiecare în zona lor, să observe noile clădiri Controlând dezvoltarea, Comisia a revizuit o serie de structuri proiectate anterior și a adus modificări semnificative proiectelor Deci, de exemplu, în legătură cu strămutarea „slujitorilor” Amiralității, s-a decis să se abandoneze restructurarea șantierului regimental naval de pe Moika și să se construiască o nouă clădire în Kolomna Proiectarea clădirilor rezidențiale pentru dezvoltatori privați a fost controlată de Comisie Mărimea clădirilor și amplasarea acestora au fost stabilite pe baza planurilor generale aprobate ale raioanelor Din arhitectura fațadelor s-a cerut „regularitate” și „orizontalitate”, adică ordine în amenajarea ferestrelor și a diviziunilor orizontale Preocupările Comisiei cu privire la organizarea construcției de la Sankt Petersburg și la educarea cadrelor de arhitecți locali sunt reflectate într-un document interesant – așa-numitele „Pozițiile expediției arhitecturale” Gândit inițial ca un mandat al șefului poliției și al arhitectului orașului, acest document s-a transformat într-un set extins de prevederi teoretice, instrucțiuni și îndrumări practice în domeniul construcțiilor, arhitecturii și urbanismului O caracteristică particulară a „Pozițiile expediției arhitecturale” este că legile, regulile și regulamentele pentru afacerile de construcții și dezvoltarea orașului alternează aici cu prevederile teoretice și cu formularea sarcinilor și îndatoririlor creative ale arhitectului; instrucțiuni detaliate privind tehnica de producție a lucrărilor urmează proiectele de organizare a urbanismului A se vedea proiectul de decret privind înființarea „Expediției de arhitectură” și a „Corpului Arhitecților” anexat acesteia („Arhiva de arhitectură”, Sat M , , p - ) „Arhiva arhitecturală”, Sat Moscova, , p - (publicat de D E Arkin) w Ideea principală a „Poziției” este semnificația națională a urbanismului și arhitecturii Tratatul propune centralizarea afacerilor de arhitectură și construcții, crearea unei „Expediții Arhitecturale” și „Corps de Arhitecți” speciale, precum și înființarea unei Academii de Arhitectură pentru „înmulțirea și speranța de neoprit a acestei științe de acum înainte în favoarea statului " În același timp, „Pozițiile” definesc arhitectura ca știință și artă și conturează structura și curriculum-ul Academiei de Arhitectură Pentru prima dată, în locul școlilor și „echipelor” disparate de arhitectură la diferite catedre, unde studenții erau pregătiți în practică, s-a propus înființarea unei instituții de învățământ centralizată în care viitorii arhitecți să primească pregătire teoretică și practică Necesitatea de a crea o astfel de academie a fost determinată de viața însăși În ciuda faptului că propunerea nu a fost realizată, ceva asemănător cu o academie a apărut ceva timp mai târziu la Moscova sub forma unei „echipe de arhitectură” a lui Ukhtomsky și a școlii de arhitectură a Kremlinului În capitolele și „articolele” rămase ale codului, s-a determinat sfera atribuțiilor „diferitelor arte ale maeștrilor dobândite la clădiri” și au fost luate în considerare problemele tehnologiei construcțiilor Textul „Poziției”, compilat inițial de Eropkin și completat de Comisie până la sfârșitul anului , nu a văzut lumina zilei Decretul pregătit privind înființarea „Expediției de arhitectură” și a „Corpului Arhitecților” a rămas și el nepublicat Evenimentele politice din anii tulburi din - au împins problematica urbanismului în plan secund Activitățile Comisiei privind structura Sankt Petersburg a fost cel mai semnificativ eveniment din arhitectura rusă a anilor ai secolului al XVIII-lea Ea nu numai că a ridicat planificarea urbană rusă la o înălțime mare, depășind multe realizări străine în acest domeniu, dar a determinat și căile pentru dezvoltarea ulterioară a construcției orașelor rusești Rolul principal al lui Yeropkin, nu doar un arhitect, ci și o personalitate politică, unul dintre cei mai luminați oameni ai timpului său, a conferit lucrării Comisiei o semnificație deosebită Lupta celei mai bune părți a nobilimii împotriva bironismului a unit cei mai progresiste și talentați oameni ai Rusiei la acea vreme, a provocat o creștere a conștiinței de sine națională, o creștere a forțelor creatoare ale societății ruse Aceasta este cheia înțelegerii activității fructuoase a Comisiei asupra structurii Sankt Petersburg, atât de neobișnuită pentru mizerabila domnie a Annei Ivanovna Anii de muncă în Comisie au fost anii celei mai mari dezvoltări a activității lui Eropkin Pe lângă îndeplinirea sarcinilor sale imediate, a dedicat mult timp studierii științelor exacte și a fost numit în Comisia de verificare a greutăților și măsurilor În același timp, Eropkin a condus școala de arhitectură, pe baza căreia, evident, se presupunea crearea academiei Este posibil ca în legătură cu activitățile sale didactice să fi tradus cele patru cărți despre arhitectură ale lui Palladio La noi a ajuns doar o schiță a traducerii unei părți din cartea a patra a tratatului, TsGADA, Arhiva Statului, secția XVI, d , l - / Interesul profund față de Palladio și încercările de a disemina moștenirea sa teoretică în timpul dezvoltării arhitecturii baroc este un fenomen care nu poate fi ignorat Ea mărturisește nu numai amploarea viziunilor artistice ale lui Eropkin însuși, ci și prezența unui teren favorabil pentru diseminarea ideilor marelui clasic în rândul arhitecților din Sankt Petersburg Eropkin nu a fost doar un urbanist, inginer și teoretician al arhitecturii, ci și o persoană foarte versată în istorie Era interesat de antichitate și Renașterea italiană, cunoștea scrierile utopilor din secolele al XVI-lea și al XVII-lea și a studiat trecutul patriei sale cu o dragoste deosebită Inventarul bibliotecii personale a lui Yeropkin , remarcabilă pentru vremea ei, care a fost transferată Academiei de Științe după moartea sa, face posibilă aprecierea versatilității excepționale a intereselor sale științifice Eropkin a participat activ la activitățile grupului Volynsky Devenit prieten apropiat și consilier al ministrului cabinetului, el i-a tradus lucrările filozofice ale utopilor secolului al XVII-lea și a discutat cu el proiecte politice În , lupta lui Volynsky cu clica Biron a intrat într-o fază decisivă Oponenții lui Volynsky, prevăzând posibilitatea căderii lor, s-au unit și, uitând de propriile vrăjituri, au obținut scoaterea lui din curte și proces La aprilie a început unul dintre cele mai mari procese politice ale secolului al XVIII-lea - „cazul Volynsky ” Fostul ministru de cabinet a fost acuzat de trădare, în încercarea de a slăbi puterea militară a Rusiei și, în cele din urmă, în efortul de a o răsturna pe Anna Ivanovna Rezultatul procesului a fost o concluzie anticipată În zorii zilei de iunie , la aniversarea victoriei de la Poltava, A I Volynsky și cei mai apropiați asociați politici ai săi P M Eropkin și A F Hrușciov au fost executați Restul membrilor grupului au fost exilați în Siberia după ce au fost torturați După ce l-a pierdut pe Eropkin, Comisia de Construcții din Sankt Petersburg s-a trezit fără conducere arhitecturală * * * * Planurile pentru insula Vasilievsky și partea Sankt Petersburg au fost în curând finalizate de „studenți la arhitectură” sub supravegherea lui Zemțov și, într-o oarecare măsură, , Schumacher Cu toate acestea, activitățile Comisiei au dispărut treptat; s-a precizat doar planificarea secţiunilor individuale ale oraşului Korobov, Zemtsov, Bashmakov, Schumacher și Trezzini au terminat de scris textul TsGADA, Arhiva Statului, secția VI, d , l - Pentru a contracara intrigile, Volynsky a luat parte activ la aranjarea „fumului- nunta eznoy „bufonului curții Golitsyn Era una dintre acele distracţii crude care Anna Ivanovna era lacomă Autorul celebrei „Casă de gheață”, construită între Palatul de Iarnă iar Amiraalitatea în frigul crud din ianuarie , iar mascarada în sine de pe Neva a fost Yeropkin, care Căruia Volynsky i-a încredințat proiectarea acestui spectacol barbar Cu toate acestea, succesul „nuntei” a întărit doar pentru scurt timp poziția lui Volynsky (pentru „Casa de gheață”, vezi TsGADA, Arhiva de Stat, secțiunea VI, d ; G Kraft-O descriere autentică și detaliată a Ledya construită în St Petersburg în luna Genvar Pogo acasă Sankt Petersburg, ) TsGIAL, f , op , d (cartea XXXVII), fol - —La dosar există un înscris în care se arată că în Comisie a fost numit un anume von Damm în locul arhitectului executat Cu toate acestea, nu s-a arătat ca urbanist I Korobov Proiectul clădirii Amiralității Varianta implementata Muzeul de Istorie a Leningradului „Pozițiile expediției de arhitectură”; nu au fost întreprinse noi lucrări semnificative La începutul anilor , Comisia sa prăbușit de fapt; Arhitectura din Sankt Petersburg s-a închis din nou într-un cerc apropiat al construcției de palate și temple Adevărat, proiectele de planificare aprobate au rămas în vigoare, iar majoritatea au fost implementate treptat Noua „Comisie pentru structura de piatră din Sankt Petersburg și Moscova”, înființată în , nu a introdus modificări semnificative în structura capitalei Petersburg a crescut și s-a dezvoltat pe calea trasată de Eropkin* Rezolvarea unor noi sarcini și căutarea unui nou stil în arhitectura din Sankt Petersburg pot fi urmărite într-o serie de monumente din anii , aparținând diverșilor autori, a căror operă, într-o măsură mai mare sau mai mică, în funcție de individ, s-a reflectat acest proces larg, care și-a găsit finalizarea la mijlocul secolului în lucrările lui Rastrelli și Chevakinsky Ivan Kuzmich Korobov ( - ), dintre toți arhitecții din Sankt Petersburg din anii , s-a dovedit a fi poate cel mai credincios spiritului arhitecturii „practice”, utilitare din vremea lui Petru cel Mare Dezvoltarea generală a stilului în direcția decorativității a avut un efect relativ mic asupra operei sale După ce și-a început activitatea de arhitectură cu construirea de biserici și finalizarea „magazinelor” de piatră ale Amiralității, Korobov a început în construcția unui nou turn al Amiralității, cel mai semnificativ dintre toate clădirile sale finalizate Noul turn de piatră al Amiralității, finalizat complet de Korobov în , era o structură înaltă, compusă „Comisia pentru structura de piatră din Sankt Petersburg și Moscova” a elaborat un nou proiect de plan pentru Sankt Petersburg Autorul său a fost arhitectul A V Kvasov Proiectul se deosebea de proiectul lui Eropkin printr-un aspect geometric mult mai mare și o luare în considerare insuficientă a semnificației clădirii deja existente Cu toate acestea, unele dintre propunerile lui Kvasov nu au fost lipsite de interes Deci, de exemplu, a ieșit în evidență un nou aspect al insulei Sankt Petersburg În ciuda aprobării proiectului, acesta nu a fost implementat, iar pe baza lui au apărut doar câteva detalii ale orașului modern, de exemplu, piețele de pe Fontanka, Piața Rotudă etc Korobov a proiectat turnul Amiralității în în două versiuni: una cu cupolă, cealaltă cu o turlă înaltă ascuțită A doua variantă a fost aprobată w unul dintre cele două patrulatere în scădere în sus și un octogon așezat deasupra lor cu un capac în formă de cupolă-TIvM ȘI ZLOCHONY PPSHLOM Compoziția sa semăna cel mai mult cu turnurile rusești din secolele XVI-XVII, în special cu turnul din Izmailovo lângă Moscova Doar turla a ieșit puternic în evidență - o tehnică preferată pentru completarea turnurilor de clopotnițe din Sankt Petersburg, care, totuși, avea o anumită analogie în arhitectura Moscovei de la începutul secolului al XVIII-lea (turla înaltă a Turnului Menshikov) Aderând la metoda tradițională de compunere a volumelor principale, Korobov, ca și în turnul său clopotniță al Bisericii Bobotează, interpretează decorația arhitecturală a turnului în spiritul formelor clasice, prelucrând cu consecvență și pricepere ordinele nivelurilor superioare Arhitectura turnului este concepută în forme simple, mari, decorul său decorativ este modest, nobil, lipsit de excese baroc I Korobov Biserica Panteleimon din Leningrad - ani și zdrobită, silueta se regăsește perfect, iar toate detaliile, în special felinarul și cupola, sunt desenate de mâna unui mare maestru Structura din lemn a turlei în sine este de asemenea interesantă Turnul Amiralității poate fi considerat pe bună dreptate o lucrare remarcabilă a arhitecturii ruse a secolului al XVIII-lea A transformat clădirile de producție nepretențioase din punct de vedere arhitectural ale Amiralității într-una dintre cele mai semnificative clădiri din oraș, iar turla sa aurie a intrat atât de ferm în peisajul orașului Sankt Petersburg, încât a fost păstrată cu grijă de A D Zakharov în timpul restructurării complete a clădirii de la începutul secolului al XIX-lea Biserica Panteleimon (p iw), care a făcut odată parte din complexul de clădiri al Șantierului Naval Particular, poate fi pe bună dreptate atribuită numărului de lucrări ale lui Korobov Construită în - , a supraviețuit până în zilele noastre într-o formă reconstruită care i-a denaturat aspectul inițial Dar dacă EL Moskalenko Turla Amiralității și designul său - „Patrimoniul arhitectural”, L -M , , p - Frontonul rupt în stil baroc existent în prezent al absidei Bisericii Panteleimon a apărut abia la sfârșitul secolului al XVIII-lea Totodată, etajele superioare de lemn ale clopotniței au fost înlocuite cu cele de piatră Ulterior, acoperișul a primit o altă formă, iar interiorul a fost reconstruit complet Volumul V / Dacă renunțăm la modificări și modificări ulterioare, atunci vom vedea o biserică „fără stâlpi”, similară multor biserici rusești din secolul al XVII-lea, doar „tradusă” în limba noilor forme arhitecturale În acest sens, Biserica Panteleimon este un produs identic cu Biserica lui Simeon și Ana și este chiar mai tradițională în construcția sa decât clădirea lui Zemțov Arhitectura Bisericii din Panteleimon, însă, nu este atât de expresivă: raportul dintre volumele sale principale a fost găsit cu mai puțin succes, în decorarea fațadei nu există o succesiune de utilizare a ordinelor clasice, pe care o vedem la Zemțov Dar, în general, Biserica Panteleymonovskaya este unul dintre monumentele caracteristice arhitecturii din Sankt Petersburg din acea vreme De un interes considerabil sunt proiectele întocmite de Korobov pentru restructurarea Curții Regimentului de Marină, așa cum erau numite atunci cazarma de lemn a lui Peter a Regimentului de Marină și „slujitorii” Amiralității de pe malul Moika În versiunea originală a proiectului, noul Marine Regiment Yard a fost prezentat sub forma unei clădiri modeste cu un etaj, cu fațada principală cu vedere la Moika Un pasaj în partea centrală, oarecum înălțată, a clădirii ducea la o curte vastă, în jurul căreia se aflau clădirile principale, s-a planificat construirea unei biserici cu clopotniță deasupra pasajului Dorința pentru o reprezentativitate aproape palațială a principalelor clădiri din centrul orașului, caracteristică construcției de la sfârșitul anilor , a fost aparent motivul principal al dezvoltării de noi versiuni ale proiectului În ele, Korobov, dezvoltându-și ideea inițială, se îndepărtează deja cu mai multă hotărâre de arhitectura simplificată Schema compoziției rămâne aceeași, dar în dezvoltarea sa apar o mulțime de lucruri fundamental noi Silueta clădirii se schimbă semnificativ Deasupra părții centrale a fațadei se ridică un „finament” - un înveliș înalt ca o boltă închisă - și o elegantă clopotniță În conformitate cu dezvoltarea centrului, aripile laterale se termină cu pavilioane cu două etaje, iar întreaga structură capătă caracterul unei clădiri publice monumentale (p sh) Un rol decisiv în crearea aspectului arhitectural al Curții Regimentale de Marină îl au acoperișul în formă de cupolă și turnul clopotniță Așa cum Turnul Amiralității sporește semnificația arhitecturală a șantierului naval - această clădire pur industrială, la fel aici „finimentul” înalt și rotonda sporesc semnificația arhitecturală a cazărmii, transformându-le într-una dintre clădirile semnificative din punct de vedere artistic din Sankt Petersburg A doua și a treia versiune a proiectului diferă doar prin forma turnului clopotniță, care într-un caz este reprezentat cu volute și o turlă, iar în celălalt (pe o supapă suprapusă pe desenul principal) - sub forma unui rotondă octogonală acoperită de o cupolă Apariția unor astfel de forme poate fi explicată doar prin faptul că un fel de direcție „strictă”, caracteristică muncii pensionarilor lui Petru, a continuat să existe și să se dezvolte într-o oarecare măsură, în ciuda schimbării deja clar exprimate în stilul Sf arhitectura Petersburg În plus față de proiectul Curții de Regiment Naval, Korobov în aceiași ani finalizat I Korobov Proiectul șantierului regimentului de marină A doua varianta anii Statul Central arhiva marinei acceptă o serie de alte lucrări pentru Amiraalitate, inclusiv proiectul nerealizat de reconstruire a gropilor de gudron în Academia Navală Trebuia să fie o clădire semnificativă, incluzând nu numai săli de clasă, ci și locuințele profesorilor Deasupra clădirii trebuia să amenajeze un observator Construcția a fost începută, dar s-a oprit în Fiind unul dintre cei mai activi arhitecți din cadrul Comisiei de Construcții din Sankt Petersburg, Korobov a finalizat pentru ea o serie de proiecte acum pierdute, inclusiv proiectele de „cladiri de stat” de pe insula Vasilyevsky În , a realizat un proiect de reconstrucție a șantierului naval Particular, înlocuindu-l pe cel anterior, finalizat cu cinci ani mai devreme Conform acestui nou proiect, șantierul naval de piatră Particular urma să fie alcătuit dintr-o clădire centrală cu un turn peste trecerea către curte și instalații de producție și depozitare cu un etaj, cu arcade deschise În conformitate cu decizia Comisiei privind clădirea din Sankt Petersburg, una dintre clădirile laterale ale șantierului naval urma să fie închisă cu o clădire asemănătoare Bisericii Panteleimon, care a obținut simetria compoziției Copiile brute care au supraviețuit din părți individuale ale proiectului permit doar în termeni cei mai generali să judece planul lui Korobov În orice caz, combinarea unui turn înalt cu arcade joase rusticate de galerii, cu o biserică și o nouă clădire amplasată simetric față de aceasta, ar fi trebuit să creeze un ansamblu pitoresc și, fără îndoială, interesant din punct de vedere arhitectural TsGAVMF, f , d / , l - , - nouăsprezece* M Zemtsov Biserica Nașterea Maicii Domnului - ani Desen-copie a lui A Gusev, Muzeul de Istorie a Leningradului Proiectul Șantierului Naval Particular a fost ultima lucrare majoră a lui Korobov la Sankt Petersburg La sfârșitul toamnei anului , Korobov, din motive de sănătate, a fost nevoit să părăsească Sankt Petersburg și să se mute la Moscova Construcția Amiralității a căzut în întregime pe umerii „maestrului de cameră” Bashmakov, iar câțiva ani mai târziu asupra tânărului Chevakinsky, unul dintre cei mai buni arhitecți ruși ai secolului al XVIII-lea, student și demn succesor al lui Korobov Dezvoltarea arhitecturii din Petersburg în direcția unei decorativități tot mai mari s-a manifestat în mod deosebit în opera lui Zemtsov Recent, încă un maestru al stilului strict, Zemtsov a introdus deja câteva inovații în arhitectura Bisericii Nașterea Maicii Domnului, începută în O copie din proiectul bisericii (opera studentului „arhitect” A Gusev) ne-a păstrat faţa acestei structuri defuncte de mult timp (cmp its) Biserica Nașterea Maicii Domnului este de tip bazilică, nu este caracteristică construcției templului rusesc Este mult mai aproape de Catedrala Petru și Pavel a lui D Trezzini decât de biserica „tradițională” a lui Simeon și Ana Ca și Catedrala Petru și Pavel, era o structură alungită, lipsită de o combinație pitorească de volume și articulații puternice Recunoscând, aparent, uscăciunea binecunoscută a unei astfel de arhitecturi, Zemțov a căutat să compenseze această deficiență complicând elemente pur decorative, forme pretențioase ale cupolei clopotniței, ferestre ovale și arhitrave baroc grele Natura lucrării lui Zemtsov în domeniul decorațiunii interioare poate fi judecată pe baza decorațiunii camerelor din față ale Kunstkamera, unde în desenul unui tavan greu și magnific, arhitectul a adus un omagiu noului artistic M Zemtsov Sala bibliotecii din clădirea Kunstkamera La începutul anilor Gravură de X Bortmann, gusturile personale (p w) Căutarea de noi căi este vizibilă și în arhitectura clădirii Biroului șefului poliției, construită de Zemțov pe vremea când era arhitectul orașului său În , Zemtsov, care până în acel moment fusese cufundat în îndatoririle supărătoare și dificile ale unui arhitect de oraș timp de un număr de ani, a întocmit un proiect pentru o catedrală din piatră a Trinității pe partea Petersburgului Noua catedrală trebuia să fie construită pe prima piață a orașului pentru a înlocui biserica dărăpănată a lui Petru cel Mare Așa cum a fost concepută de Zemțov, catedrala a fost concepută ca o structură monumentală cu cupolă centrală, care nu este similară ca tip cu toate celelalte biserici din Sankt Petersburg de atunci Catedrala Trinității nu a fost implementată și a rămas în proiect, dar acest proiect este unul dintre cele mai semnificative fenomene din arhitectura Sankt-Petersburg din acea vreme În ea Zemtsov pentru prima dată în arhitectura rusă S Bronstein şi M Grozmani Proiect necunoscut al lui M G Zemtsov — „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, vol M ” , p - Secolul al XVIII-lea a rezolvat cu succes problema creării unui templu monumental strict centrat, al cărui tip a primit mai târziu o dezvoltare atât de vie în opera lui Rastrelli, Chevakinsky și Ukhtomsky și mai târziu în opera arhitecților clasicismului rus Curând, Zemtsov a revenit la construcția palatului În toamna anului , a început construcția celei mai mari clădiri a sa - Palatul Anichkov de pe Fontanka, lângă „perspectiva” Neva Cu participarea asistentului său G Dmitriev, a creat un proiect pentru o clădire de piatră cu trei etaje, care era a doua ca mărime, după Palatul de iarnă de atunci (pag , , ) Palatul a fost întors cu fațada principală spre Fontanka Centrul clădirii a fost desfăcut și decorat cu un fronton Două proeminențe laterale terminate cu suprastructuri decorative din lemn - „finamente” În fața palatului de pe malul râului s-a construit o galerie de promenadă și un pod mobil, blocând accesul în portul interior Palatul Anichkov era o clădire destul de pitorească, cu diviziuni grațioase de-a lungul etajelor Singurul lucru care a stricat-o oarecum a fost lățimea aproape egală a celor trei fațade, care a introdus o anumită letargie în această clădire în general bine concepută Cercetările moderne au arătat apartenența incontestabilă a întregii decorațiuni a pereților Palatului Anichkov la Zemtsov Dar totuși, nu întâmplător palatul a fost considerat multă vreme printre clădirile lui Rastrelli Aici, opera lui Zemtsov se îmbină strâns cu opera celui mai mare maestru al barocului din Sankt Petersburg Într-adevăr, doar o interpretare oarecum plată a fațadelor zidurilor și un desen mai puțin intens de detalii au deosebit acest palat de clădirile contemporane ale lui Rastrelli Privind înapoi la drumul străbătut de arhitectura din Sankt Petersburg în cele două decenii de după moartea lui Petru, se poate observa cu încredere că ideea răspândită anterior că sfârșitul anilor și ai secolului al XVIII-lea a fost o perioadă de stagnare și declin în arhitectura este greșită Acești ani nu au fost o perioadă plictisitoare, nu o perioadă de fapte mărunte și mici meșteșugari, ci ani de dezvoltare a arhitecturii Sankt-Petersburgului, ani de acumulare de forțe înainte de perioada de glorie care vine În condițiile dificile ale ruinei economice și ale bironovismului, arhitecții din Sankt Petersburg au încercat să continue lucrările începute sub Petru Momentul cel mai frapant în dezvoltarea arhitecturii din acest timp a fost activitatea Comisiei privind structura Sankt Petersburg, care a determinat dezvoltarea ulterioară a Sankt Petersburgului și a avut o mare influență asupra construcției orașelor rusești În același timp, arhitecți remarcabili precum Zemtsov, Korobov și Eropkin au creat o școală națională originală și au pregătit înflorirea arhitecturii rusești la mijlocul secolului al XVIII-lea ARHITECTURA MOSCOVA - ai secolului al XVIII-lea I E Grabar În timpul tinereții lui Petru I, Moscova a rămas în esență aceeași veche Rusie pe care a fost sub țarul Alexei Mihailovici, un sat imens, supraîncărcat, de care se deosebea prin frumusețea Kremlinului, eleganța celor „patruzeci și patruzeci” de biserici și complexitatea camerelor boiereşti În toate celelalte privințe, a fost la fel de înapoiat și de nerezolvat Doar câteva străzi principale aveau o aparență de pavaj, dacă buștenii lungi care au fost așezați pe ele pot fi considerați ca atare Când Petru s-a întors la Moscova în toamna anului , după o lungă ședere în străinătate, probabil că a simțit diferența dintre apariția capitalelor europene și orașul său natal în mod deosebit Iar primul lucru pe care l-a făcut după pacificarea rebeliunii Streltsy a fost să aibă grijă să aducă Moscova la un aspect cel puțin relativ confortabil Acest lucru este dovedit de o serie de decrete care au urmat unul după altul Așadar, toți cei care veneau în capitală li s-a ordonat să aducă cu ei o anumită dimensiune de pavaj pentru asfaltarea străzilor; s-a ordonat ca străzile deja asfaltate să fie curate și ordonate Cu toate acestea, pavajele de piatră erau încă doar excepții rare, iar străzile erau încă fie din bușteni, fie deloc pavate Dar principalul dezastru al Rusiei antice, moștenit de Moscova la începutul secolului al XVIII-lea, au fost incendiile spontane, distrugând uneori părți întregi ale orașului Pentru a le combate, Peter emite zeci de decrete În primul rând, el ordonă demolarea magazinelor de lemn care s-au blocat în jurul întregului Kremlin, apoi interzice construcția din lemn pe locurile arse și ordonă „suficienților oameni” să construiască acolo case de piatră și „insuficient” - colibe Acesta este urmat de ordine de interzicere P Sytin Istoria planificării și dezvoltării Moscovei, vol I M , , p - În viitor, folosim în mod repetat datele faptice ale acestei lucrări capitale, bazate pe materiale de arhivă clădiri din lemn din Kremlin și Kitay-Gorod, iar mai târziu construcția de case aici „în linie”, adică de-a lungul străzii, și nu în interiorul curților, ceea ce a dus la așa-numita construcție „obișnuită” Deși în primul sfert al secolului al XVIII-lea a trăit și construit la Moscova un arhitect atât de remarcabil precum Zarudny, care era numit „directorul șef al locuințelor”, dar, încărcat cu ordinele personale de la Petru, a fost în curând eliberat de atribuțiile sale ca un arhitect polițist, pentru executarea căruia în din Sankt Petersburg a trimis lui M G Zemtsov Cu toate acestea, după patru luni de muncă, Zemtsov a fost chemat înapoi la Sankt Petersburg și, în locul lui, au fost trimiși din când în când alți arhitecți pentru a corecta aceleași cazuri Însă numeroase decrete privind construcția au necesitat monitorizare și clarificare constantă, pentru care, în , a fost înființat biroul șefului de poliție Cu toate acestea, ea a putut face față cu greu muncii care i-a fost încredințată din cauza inconsecvenței și chiar inconsecvenței directe a decretelor țarului în diferite momente rapid asupra deciziilor regelui Pentru prima dată, legislația detaliată privind construcția la Moscova a apărut în „Instrucțiunile Oficiului de Poliție din Moscova” trimise de la Sankt Petersburg în Deși „arhitecți” echipați cu instrucțiuni detaliate au început să fie trimiși de la Sankt Petersburg pentru a eficientiza construcția Moscovei, îmbunătățirea orașului nu a avansat prea mult din aceasta Aveam nevoie de oameni noi, care au apărut curând la Moscova Aceștia erau pensionarii lui Petru I, arhitecții Ustinov, Mordvinov, Michurin și Korobov, care se întorseseră dintr-o călătorie în străinătate Dintre aceștia, cel mai mare merit în ceea ce privește planificarea și construirea Moscovei îi aparține, fără îndoială, lui Michurin După celebrul decret din , care interzicea construcția din piatră în toată țara, cu excepția Sankt-Petersburgului, viața arhitecturală s-a oprit nu numai în provincii, ci chiar și la Moscova, unde clădirile din piatră au fost ridicate de ceva timp doar pe verbal ordinele lui Petru Toate forțele de construcție au fost aruncate pe malurile Nevei Faimoșii arhitecți moscoviți, neduși de țar la Sankt Petersburg, s-au împrăștiat prin provincii, unde urma lor s-a pierdut Reînvierea construcțiilor la Moscova a început abia în în legătură cu încoronarea lui Petru al II-lea și s-a intensificat mai ales din , când împărăteasa Anna Ivanovna a locuit aici timp de doi ani, părăsind Sankt Petersburg În acest timp, un număr semnificativ de palate, teatre și alte clădiri palate și de stat au fost reconstruite la Moscova Aici s-a format o nouă școală de arhitectură, nu similară cu cea de la Sankt Petersburg, care și-a dezvoltat propriile metode care au influențat toată construcția ulterioară a Moscovei în secolul al XVIII-lea Când, în ianuarie , Anna s-a mutat de la Moscova la Sankt Petersburg, cu un uriaș alai, toată nobilimea și funcționarii au urmat-o, umplând treptat capitala de nord care era goală Dar nu toți arhitecții s-au întors la Sankt Petersburg, unii dintre ei s-au stabilit pentru totdeauna P V Sytin dă o listă elocventă de paisprezece astfel de decrete emise între şi (P Sytin Decret, soch , pp - ) la Moscova, iar printre aceștia se numărau pensionarii olandezi Ustinov, Mordvinov și Michurin, cărora li s-a alăturat mai târziu Korobov Ivan Grigorievici Ustinov, un discipol și asistent al tatălui său, G I Ustinov, un arhitect proeminent de la începutul secolului al XVIII-lea, a plecat în Olanda ca un constructor cu experiență și, prin urmare, nu a rămas mult timp în străinătate În , având titlul de arhitect, se afla deja la Moscova, unde a construit porțile triumfale Tver și Myasnitsky, ridicate cu ocazia încheierii păcii de la Nystadt cu Suedia Aici a rămas, îndeplinind din , după moartea lui Zarudny și până la apariția lui Mordvinov și Michurin la Moscova, îndatoririle arhitectului șef al orașului Din , a fost parțial permisă construirea de clădiri din piatră la Moscova, iar Ustinov la acea vreme a dezvoltat o activitate mare de construcție \ Delegând atribuțiile unui arhitect de poliție, a luat parte la planificarea orașului, alocand spațiu pentru clădiri noi și monitorizând punerea în aplicare a decretelor de construcție, dar, ocupat cu propriile clădiri, a dedicat puțin timp îndatoririlor sale directe Viața și opera lui Ivan Alexandrovici Mordvinov (născut înainte de - d ) s-au dezvoltat diferit Ajuns în de la Amsterdam la Sankt Petersburg, mai bine de trei ani a lucrat alternativ la Peterhof, Strelna, Ekaterinhof, primind din același salariu ca și Zemtsov * În primăvara anului , el era încă pe lista arhitecților pentru aceste clădiri și era ocupat cu repararea ecluzelor din Oranienbaum, iar în iulie a fost deja transferat la Moscova, unde i s-a găsit o mare afacere Moscova, timp de șaptesprezece ani de devastare a construcțiilor, a ajuns într-o stare atât de neglijată, încât guvernul a fost forțat să ia măsuri pentru a restabili ordinea Anna Ivanovna, care a urcat pe tron, conducând pe străzile orașului, a văzut clădiri guvernamentale care se transformaseră în ruine Vederea catedralelor de la Kremlin și, într-adevăr, a tuturor celorlalte clădiri, era atât de groaznică, încât ea a ordonat să înceapă imediat un inventar al tuturor deteriorărilor și avariilor din Kremlin Imediat după ce Mordvinov s-a mutat la Moscova, Senatul l-a însărcinat cu datoria de a elimina planul orașului și de a soluționa problema dezvoltării acestuia În , Mordvinov raportează Senatului: „Mi s-a ordonat de la Senatul guvernamental să fac un plan mai amplu al Pieței Roșii, în care să desemnez toate clădirile și să finalizez planul Moscovei, de care sunt inseparabil ocupat De la Sankt Petersburg, de la Cancelaria clădirilor, mă obligă sub amenzi să merg acolo în mare viteză” Senatul a ordonat să-l lase pe Mordvinov la Moscova la locul de muncă, trimițându-l la St A citat o listă a lucrărilor sale într-o petiție înaintată de el în septembrie Annei Ivanovna (TsGADA, cazurile Senatului guvernamental, , d , l ) TsGIAL, f , op / , , carte , l , - ; ibid , protocoale ale Cancelariei din clădiri pentru , carte , l DAR; carte , l ; carte , l ; carte , l ; ibid , protocoale ale Cancelariei din clădiri pentru , op / , d , l , , , I Zabelin Materiale pentru istoria, arheologia și statistica orașului Moscova, partea a II-a M , , p - TsGADA, f Biroul Senatului de Guvernare, Prince , l unu Capitolul scrisoare burg care exprimă proteste Din acest document se poate observa că Mordvinov, ca cel mai mare în vârstă, a fost la Moscova în în primul rând și, pe lângă reparații și inspecții regulate, a construit camere de piatră la Curtea de băut lângă Podul de Piatră Nu putem judeca care era gura singurei sale clădiri, din moment ce nu a avut timp s-o ducă la bun sfârşit, iar ea era finalizată de alţi arhitecţi Viaţa lui Mordvinov a fost întreruptă tragic: la iulie , într-un acces de delir tremens, s-a sinucis După moartea lui Mordvinov, toate îndatoririle care i-au fost încredințate au trecut la Michurin, care a devenit arhitectul șef al Moscovei * Începând cu anii , așa cum am menționat mai sus, la Moscova a început o nouă renaștere a construcțiilor, care era destinată să capete o amploare largă în anii și Ivan Fiodorovich Michurin ( - ) a fost primul vestitor al acestei perioade de glorie În opera sa, a căutat să îmbine moștenirea arhitecturii antice din Moscova, dragă inimii sale, cu sarcini noi, cu un stil nou în care simțea deja o creștere a decorativității și, în același timp, solemnitatea Aceste trăsături ale arhitecturii lui Michurin îl leagă direct cu arhitectura de la mijlocul secolului al XVIII-lea, reprezentată la Moscova în principal de activitatea lui D V Uhtomski Michurin era în orice opus direct față de predecesorul său, Mordvinov În măsura în care era lent, inert, lent, așa că Michurin era persistent, activ Nu a suportat niciodată situația existentă dacă a găsit-o greșită, nu a respectat ordinele pe care le-a considerat dăunătoare sau nedrepte, din orice sursă înaltă ar proveni S-a dedicat fiecărei sarcini care i-a fost încredințată cu toată fervoarea caracteristică Devenit arhitectul-șef al Moscovei, a dezvoltat o activitate extrem de energică În primul rând, Michurin s-a apucat să elaboreze un plan pentru Moscova Această cea mai importantă lucrare de urbanism tocmai a fost începută de Mordvinov Nici măcar planul pentru Kitai-gorod nu a fost încă finalizat, iar granițele restului Moscovei au rămas I Zabelin Decret, op , p Curtea de băut a fost completată de Fiodor Vasiliev, pe care îl cunoaștem din dezvoltarea Sankt-Petersburgului (TsGADA, f Biroului Senatului din Moscova, cartea , fila și reversul; ibid , dosar , fila ) Pe lângă Mordvinov și Michurin, a mai existat la Moscova un alt „arhitect al națiunii germane”, I I Heiden, care a construit clădirea Monetăriei lângă Capela Iverskaya în anii - și lângă aceasta o clădire care stătea pe locul Muzeul Central al lui V I Lenin Comparând toate datele împrăștiate în diverse note autobiografice ale lui Michurin, putem Este necesar să se reconstituie următoarea diagramă a vieții sale profesionale Fiul unui proprietar sărac din districtul Galich din provincia Kostroma, Michurin, printre alți copii nobili, a fost dat în Academiei de Științe Navigaționale din Sankt Petersburg, unde a studiat matematica până în În , a fost trimis de aici să studieze cu arhitectul Michetti, cu care a stat până în , când a fost trimis în Olanda Întors la Sankt Petersburg în , a lucrat aici și în împrejurimi la construcția de palate până în , când a fost transferat la Moscova La scurt timp după moartea lui Mordvinov, în august , Biroul Senatului de la Moscova a hotărât să transfere lui Michurin toată munca de elaborare a planului Moscovei (TsGADA, f Biroul Senatului Moscovei, cartea , fol - v , - v ) în deplină obscuritate Michurin a început să îndeplinească sistematic sarcina, lucrând secțiune cu secțiune, stradă cu stradă O mare parte din ceea ce fusese făcut mai devreme trebuia refăcut serios, iar unele lucruri trebuiau făcute din nou Planul său, care a păstrat numele „Michurinskoye” în istoria Moscovei, a fost finalizat în Este extrem de important pentru istoria, arheologia și topografia Moscovei, servind drept piatră de temelie a tuturor activităților de urbanism ulterioare A fost primul plan precis al orașului bazat pe sondaje geodezice În , al patrulea pensionar olandez al lui Petru I, Ivan Kuzmich Korobov, s-a mutat la Moscova din Sankt Petersburg Trimis aici în legătură cu boala sa prelungită, care i-a interferat cu munca, a fost trimis de către Comisie din clădiri în jurisdicția Cancelariei orașului Moscova ca arhitect al orașului Atribuțiile lui erau să se ocupe de dezvoltarea și planificarea orașului, repararea trotuarului, reconstruirea podurilor În special, el a reconstruit Podul Tuturor Sfinților din secolul al XVII-lea, care se afla pe locul actualului Bolshoy Kamenny, și a construit piatra Gostiny Dvor în Piața Roșie, care a stat aici până în , când a fost parțial spart și parțial folosit pentru lui Trading Rows de O I Bove Cu toate acestea, șederea de șase ani a lui Korobov la Moscova nu a provocat schimbări semnificative în afacerile generale ale dezvoltării și planificării sale, care fuseseră deja suficient stabilite de Michurin A doua întreprindere majoră a lui Michurin după întocmirea planului pentru Moscova a fost organizarea întregii construcții a Moscovei și a Rusiei centrale A început cu inspecții ale obiectelor dărăpănate din mănăstirile din apropiere și îndepărtate Michurin a adunat un grup de studenți cu care a călătorit constant, efectuând reparații urgente peste tot și uneori ridicând noi clădiri Pentru studenți, a fost o școală excelentă de practică în arhitectură și construcții, în care maeștri precum Ukhtomsky, Evlashev, Jukov, Obukhov, Jherebtsov și mulți alții au fost crescuți prin dimensiunea sa și totuși departe de o listă completă a celor pe care le-a reparat în - Nu erau destui oameni și, cu cât mai departe, cu atât mai persistent Michurin a început să caute o creștere a componenței echipei sale, în principal asistenți, „gezels” și studenți La început, i s-a refuzat acest lucru cu încăpățânare, dar, amenințând să se elibereze de responsabilitatea pentru integritatea clădirilor, a convins Biroul Senatului din Moscova, Biroul de Stat, care era responsabil de toată finanțarea construcției bisericii și Colegiul de Economie, în care el însuși a slujit, să-l întâlnească la jumătatea drumului În i s-a oferit ocazia să preia câțiva elevi, deși acest lucru era încă insuficient Dar in unul din cei sti A Martynov și I Snegirev Moscova Descrierea istorică și arheologică detaliată a orașului, vol I M , , anexa ; P Sytin Istoria planificării și dezvoltării Moscovei, vol I, p TsGADA, carte , l ; carte , l , douăzeci* incendii sălbatice, care din când în când au distrus complet o jumătate bună din Moscova Acum era imposibil să se întârzie, iar Michurin a reușit să organizeze așa-numitul Birou de Arhitectură din Moscova, care în curând a început să concureze cu Biroul de clădiri însuși A început perioada cea mai intensă și mai dureroasă a activității lui Michurin - construcția sistematică a Moscovei post-incendiu Pasionat de construcții, a fost nevoit să petreacă ani lungi reparând lucruri dărăpănate A ajuns la construcții abia la Moscova, când a devenit proprietar cu drepturi depline aici, și-a putut dispune de el însuși, de timpul și ocupațiile sale așa cum dorea, găsind în sfârșit sprijinul autorităților, care erau convinse de eficiența și talentul său Michurin a lăsat o amprentă profundă asupra istoriei artei ruse Și nu numai pentru că moștenirea sa artistică este semnificativă, ci și pentru că și-a pregătit o tură - o întreagă școală de elevi care și-a continuat munca Prin cel mai bun dintre ei, Ukhtomsky, un drum direct duce de la Michurin la Bazhenov și Kazakov Toate primele clădiri ale lui Michurin din Moscova au fost proiectate în spiritul arhitecturii Sankt Petersburg din anii - ai secolului al XVIII-lea Dar, treptat, începe să fie determinată în el propria sa manieră, care, spre deosebire de cea de la Petersburg, poate fi definită ca Moscova, deoarece se distinge printr-o anumită atracție pentru formele antice rusești La început ezitant, bâjbâit, apoi din ce în ce mai hotărât, el folosește tehnicile planificate și decorative ale predecesorilor săi îndepărtați și apropiați, maeștrii secolului al XVII-lea și începutului secolului al XVIII-lea Cu gura, el nu le repetă mecanic, ci le prelucrează întotdeauna, așa cum le-a prelucrat ulterior Bazhenov Examinând mănăstirile de lângă Moscova în postul său de inspecție supărător, Michurin a acordat o atenție deosebită Mănăstirii Învierii Noului Ierusalim În , cortul de piatră al ilustrei sale catedrale s-a prăbușit În , în mănăstire a izbucnit un mare incendiu, din care catedrala a fost din nou deteriorată Din Sankt Petersburg a trimis imediat la Noul Ierusalim U A Senyavin, principalul lider al dezvoltării Sankt Petersburgului sub Petru I, acum general Senyavin i-a luat cu el pe arhitectul Eropkin și pe Ivan Ustinov de la Moscova După ce au examinat catedrala, ei au ajuns în unanimitate la concluzia că cortul s-a prăbușit din cauza așezării puternice a fundațiilor și au propus să demonteze zidurile rotondei și să le construiască din nou Timofey Usov, care a fost trimis aici în , s-a alăturat și el la această opinie În februarie , Michurin a înaintat Senatului un raport, căruia i-a atașat „puncte” privind organizarea lucrărilor de reparații și o estimare a materialelor de construcție Potrivit lui Michurin, cortul ar fi trebuit, ca și înainte, din piatră, „întors”, adică gresie După ce a calculat corect că grosimea enormă a pereților bazei cu trei niveluri a cortului, care s-a transformat într-o masă monolitică, va rezista în mod liber sarcinii cortului de piatră, Michurin a propus să restaureze * TsGADA, f Cancelaria Senatului, cazurile Sinodului, cartea , l - rev el complet Problema primei lucrări complexe de restaurare a vechii Rusii a fost rezolvată printr-o declarație îndrăzneață a întrebării, dar chemarea lui Michurin de a salva monumentul a rămas în zadar Au mai uitat de Noul Ierusalim încă șase ani, dar nu a uitat de el Michurin, care a aplicat din nou la Cancelaria sinodală în , de data aceasta cu nouă foi de desene pentru restaurarea cortului și a întregii biserici dărăpănate Curând a început să demonteze blocajul cărămizii, să întărească fundația și stâlpii de susținere, precum și construcția pereților prăbușiți Până în , doar cortul de piatră a rămas neterminat, pentru construcția căruia Michurin a cerut de ruble Cu toate acestea, din cauza birocrației extreme care a predominat în cazurile birocratice de atunci, devizul nu a fost aprobat până în În vara acestui an, împărăteasa, care l-a vizitat, s-a interesat de soarta Mănăstirii Învierii, iar din Cabinetul ei s-a poruncit „să trimită știri dacă au existat desene pentru această mănăstire și dacă are, apoi le aduce imediat la Cabinet e si in "x Aici au găsit desenele lui Michurin, dar din moment ce el însuși se afla deja la Kiev, unde construia Catedrala Sf Andrei, a trebuit să apeleze la informații documentare Din acesta din urmă, s-a dovedit că între arhitecți a apărut o dispută cu privire la problema restaurării catedralei: toată lumea, cu excepția lui Michurin, a insistat asupra necesității de a demonta zidurile templului până la pământ și de a construi altele noi, deoarece era imposibil să construiască un nou cort de piatră pe zidurile vechi Michurin s-a opus cu tărie la un astfel de vandalism, insistând asupra păstrării tuturor pereților și refacerii vechiului cort și a decorului acestuia Ideea principală a lui Michurin a fost de a restaura monumentul în forma sa originală inițială, cu păstrarea întregii decorațiuni „inversate”, așa cum era înainte de dezastru Când împărăteasa a făcut cunoștință cu certificatul necesar trimis de Sinod în aprilie , ea a ordonat ca Rastrelli să fie predat pentru a-și trimite cel mai bun student să inspecteze templul la fața locului și să decidă restaurarea lui Rastrelli a cerut să i se predea copii ale desenelor lui Michurin, care i-au fost trimise Familiarizându-se cu ele, arhitectul șef a recunoscut proiectul lui Michurin ca fiind corect și, prin urmare, nu a considerat necesar să trimită o persoană specială la Moscova, ci pur și simplu s-a oferit să încredințeze întreaga latură tehnică a restaurării cortului de piatră maestrului italian Vincenzo Bernadazzi * * Cu toate acestea, cazul a continuat din nou fără speranță și a început restaurarea cortului TsGADA, Arhiva Statului, secția XVIII, d , l , - v „În biroul Colegiului Economic Sinodal, conform certificatului de reluare a Mănăstirii Învierii, reparațiile făcute în trecutul de către arhitectul Ivan Michurin, planul, profil în la februarie, au fost depuse din Biroul Consiliului Economic la Sfântul Sinod Guvernator” (ibid , fol v ) Ibid , l cinci Toate acestea se precizează în raportul Oficiului de la clădiri către Cabinet din august pentru sub- Scrisoarea lui Fermor (ibid , fol și rev ) Vezi și articolul lui S Bezzonov din cartea: A Shchusev Proiect de restaurare inovaţii ale oraşului Istra M , , p - abia în Proiectul final de restaurare a cortului dezvoltat de Rastrelli a fost, aparent, apropiat de proiectul Michurin în partea sa constructivă Rastrelli și-a propus doar să construiască un cort nu din piatră, ci din lemn, ceea ce a fost făcut În același timp, din păcate, ei au refuzat să restaureze decorul din gresie a templului lui Nikon, care părea demodat și inelegant Pe Dealurile Vrăbiilor din Moscova a existat multă vreme un palat regal de lemn de vară Sub Anna Ivanovna, a fost nelocuit și a ajuns într-o stare aproape de distrugere completă Subsolul său de piatră era încă puternic, dar cele două podele din lemn construite deasupra lui se prăbușeau Anna Ivanovna a cerut să se ia măsuri hotărâtoare pentru conservarea palatului, ordonând, în vederea refacerii lui, să se scoată desene exacte din el și să se facă o machetă Michurin a fost însărcinat să realizeze macheta și desenele, pe care le-a finalizat în S-au păstrat desenele lui Michurin, dar nu sunt o măsurătoare a vechiului palat, ci un proiect de restaurare a acestuia (p /ze) Michurin a introdus în ea multe dintre „invențiile” sale, care, în opinia sa, au servit în folosul clădirii Această interpretare oarecum liberă a detaliilor individuale și, poate, a volumelor întregi descrie perfect natura sa creativă activă Michurin nu s-a găsit imediat Chiar la începutul activității sale de construcție, a adoptat cu deosebită dragoste acele noutăți care au apărut la începutul secolului al XVIII-lea în arhitectura Turnului Menșikov, bisericile Pankratiei și Ivan Războinicul, catedrala Mănăstirii Zaikonospassky - în un cuvânt, monumentele cercului Zarudny Plecând de la ei, a dezvoltat în continuare aceeași idee de succes a unei ridicări semicirculare în cornișa de încoronare din centrul acesteia și a căutat metode pentru cea mai bună prelucrare a pereților patrulaterului și a fețelor octogonului inferior și superior cu pilastrii Aceste tehnici au fost folosite și dezvoltate în continuare în clădirile sale precum Biserica Treimii de pe Arbat și Zaharia și Elisabeta de la Mănăstirea Zlatoust Michurin era ferm conștient de sine ca fiind un fiu al epocii sale, pentru care a creat, fără a se îndepărta de inovațiile sale tehnice și artistice, dar nefolosind, ca alții, forme baroc standard memorate A căutat mereu alte moduri originale de exprimare arhitecturală, inventând la nesfârșit forme noi Pornind de la lucrările pentru care autorul lui Michurin a fost documentat, studiind alte clădiri, încă nenumite, din Moscova în - , când Michurin era arhitectul-șef aici și într-adevăr singurul TsGADA, Arhiva Statului, secția XVIII, d , l - , - N Sultanov Palatul Vorobiev - In carte „Antichități Lucrările Comisiei pentru conservarea monumentelor antice imp Societatea Arheologică din Moscova, vol III M , , p XXIII TsGADA, f Biroul Senatului Moscovei, Prinț , l - rev Documentele supraviețuitoare stabilesc cu deplină certitudine paternitatea lui Michurin în raport cu biserica din Arbat Vezi V Strahov Cronica Bisericii Treimii de pe Arbat din Moscova M , , p Despre clădirile Mănăstirii Zlatoust, vezi: Archim Grigore, Mănăstirea Zlatoust din Moscova - În carte: A Martynov Monumente rusești, vol III M , I Michurin Proiect de restaurare a Palatului Vorobyov din Moscova Statul Central arhiva actelor antice adevărat arhitect, mai putem schița câteva monumente care i se pot atribui Vom începe cu clopotnița Lavrei Treimii-Sergiu, în creația căreia Michurin a jucat un rol decisiv (în „ley” a) Istoria construcției clopotniței este extrem de obturată de informațiile confuze și contradictorii de care este plină literatura prerevoluționară În timpul incendiului devastator care a avut loc în Lavra în , întreaga sa arhivă cea mai bogată a ars, iar de atunci cercetătorii au fost nevoiți să-și construiască descrierile mai mult pe speculații decât pe fapte Abia în , AI Mikhailov a publicat o serie de date documentare importante , iar în lumina lor, istoria inițială a proiectării și construcției clopotniței Lavrei este desenată în următoarea formă; În martie , comandantul șef al Moscovei S A Saltykov a primit de la Cabinet un decret de la Anna Ivanovna prin care se cerea ca clopotnița Lavra dărăpănată să fie demontată, ceea ce a fost făcut la sfârșitul lunii august La iulie , lui Saltykov i s-a trimis planul general al Lavrei, precum și planul și fațada clopotniței, proiectate de arhitectul Schumacher, și i s-a ordonat să înceapă construirea clopotniței sub conducerea lui Michurin Când acesta din urmă a luat cunoştinţă de planul general, s-a opus cu tărie la proiectul lui Schumacher, care a aşezat clopotniţa pe axa Catedralei Adormirea Maicii Domnului, ceea ce a dus la aglomerarea extremă şi aglomerarea clădirilor de pe piaţă şi la neclaritatea ansamblului Michurin a sugerat mutarea turnului clopotniță la stânga, ceea ce a deschis imediat vederi bune asupra clădirilor existente Primul cabinet pe el A Mihailov Din materiale noi despre arhitectura rusă a secolului al XVIII-lea Despre istoria proiectării și construcției clopotniței Lavrei Treimii-Sergiu - „Patrimoniul arhitectural”, M , , p - Vezi și: A Mihailov Arhitectul DV Ukhtomsky și școala sa M , , p - Proiectul clopotniței cu trei niveluri a Lavrei Treimii-Sergiu Desen dintr-un album din nu a fost de acord, dar după o convingere persistentă, Michurin și-a asigurat aprobarea aspectului său și a început construcția Lavra conține un album prețios de desene din secolul al XVIII-lea legate de clădirile Lavrei Pe foaia de ieșire a albumului se află următoarea inscripție-autograf: „Această carte, conform decretului verbal numit de Majestatea Sa Imperială, a fost restituită Lavrei Treimii la iunie pentru construirea pe ea Arsenty, arhiepiscopul Pereyaslavlului Albumul conține un desen extrem de important al clopotniței pentru istoria clădirilor Lavrei, care coincide complet cu cele trei niveluri ale clădirii existente (p ) În acest desen, clopotnița se termină cu o cupolă cu un felinar pătrunzător elegant În stânga sus, la nivelul cupolei, se lipește un alt desen Luat la aceeași scară ca și desenul principal, atunci când este suprapus peste acesta din urmă, dă impresia deplină a actualului turn clopotniță cu cinci niveluri (p ) Curios este că ceasul existent în prezent pe clopotniță cade exact în locul care le-a fost destinat de la bun început Mai mult, în timpul restaurării din , sub ceas a fost descoperită prelucrarea sculpturală originală, acum acoperită de cel mai nou cadran, mult mai mult Muzeul de istorie și artă din Zagorsk dimensiunea noastră Dar cui deține desenul clopotniței cu trei etaje a albumului Lavra din ? Desenul clopotniței dezvăluie mâna încrezătoare, fermă a maestrului, care amintește foarte mult de operele autentice ale lui Michurin Proiectul Schumacher trimis de la Sankt Petersburg a împărtășit soarta majorității proiectelor trimise la Moscova? De regulă, acestea nu au fost considerate prea mult, schimbându-le în timpul execuției la discreția constructorului Originalul lui Schumacher nu a fost păstrat, motiv pentru care este dificil să judeci amploarea modificărilor aduse acestuia, dar că autocratul Michurin l-a revizuit puternic cu greu poate fi pus la îndoială Compoziția arhitecturală a celor trei niveluri ale clopotniței din desenul peisajului, exact după aceea în natură, este atât de impecabilă încât ar fi depășit puterea unui arhitect secundar, slab pregătit, precum Schumacher Și cine este arhiepiscopul lui Pereyaslav Arseniy? Arsenie Mogiliansky, fiind predicator de curte și mărturisitor al Elisabetei Petrovna, se bucura de încrederea nelimitată a cuvioasei regine În , acesta din urmă l-a ridicat pe Arseni din arhimandrit direct la rangul de arhiepiscop de Pereyaslavl și l-a numit vicerege și arhimandrit al Lavrei Trinity-Sergius Este puțin probabil ca frații Lavra să fi fost mulțumiți, primind de la Sankt Petersburg un proiect de doar o clopotniță cu trei niveluri Oare ideea unei clopotnițe mai înalte, cu cinci niveluri precum Ivan cel Mare, clopotnița Mănăstirii Novodevichy și Turnul Menșikov, nu a luat naștere în mijlocul ei încă de la începutul construcției? După cum vom vedea mai târziu, gândul gurii nu i-a fost străin nici lui Michurin Nu este nimic surprinzător că Arsenie a împărtășit-o Din inscripția dată pe album, putem concluziona că Arsenie a fost cel care a predat albumul împărătesei în pentru decizia finală dacă clopotnița ar trebui să fie cu trei sau cinci niveluri Nu s-a păstrat niciun document direct al deciziei finale, dar conține Proiectul clopotniței Lavrei Treimii-Sergiu cu adăugarea a două niveluri superioare Desen dintr-un album din Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Xia în cuvintele inscripției că cartea cu desenele este returnată „pentru a construi pe ea” Acest decret a fost „nominal oral”, nu de publicare, deci nu se află în colecția de legalizări, ceea ce ne face imposibil să aflăm toate detaliile cauzei În raportul său către biroul Senatului de la Moscova din iunie , Ukhtomsky vorbește pentru prima dată despre participarea sa la finalizarea proiectării clopotniței Menționând decretul din iulie privind construirea clopotniței „conform testului de la e i în carte curgătoare”, scrie el: „anul trecut, , la cel mai înalt e i în în Lavra Sfintei Treimi Serghie, ordinul de a finaliza construcția aceleiași clopotnițe, cu oarecare adaos, am făcut o fațadă secundară, de-a lungul căreia s-a construit această clopotniță, sub supravegherea numitului gezel Jukov „Dicționar biografic rus”, vol II SPb , , p Volumul V Planul de fundație al clopotniței Lavrei Trinity-Sergius din Zagorsk Măsurarea lui V I Baldin și se termină” Este puțin probabil, totuși, ca „o anumită adăugare” să poată fi interpretată necondiționat ca adăugarea a două niveluri întregi ” Un studiu atent al sistemului constructiv al fundațiilor clopotniței indică faptul că încă de la începutul construcției Michurin a avut în vedere o încărcătură de peste trei niveluri Planul clopotniței Lavrei aparține cu adevărat mărețelor lucrări de artă inginerească (strlvg) De fapt, stabilitatea clopotniței este asigurată de prezența unui soclu gigantic cu două etaje, în plan pătrat, A Mihailov Decret op ( ), p Ibid , p de metri pe fiecare parte De-a lungul perimetrului acestui pătrat sunt așezați pereți de cărămidă de metri grosime, care în partea centrală a fațadelor sunt întăriți suplimentar cu pilaștri dubli grei, ceea ce creează o elasticitate excepțională a conturului general al planului Planul se bazează pe principiul, parcă, trei nave perpendiculare între ele, formate din pereți și patru culee Acestea din urmă suportă sarcina tuturor nivelurilor de deasupra, deoarece pereții sunt așezați numai la înălțimea nivelului de subsol, acționând în esență ca suport pentru stâlpi Scopul exclusiv portant al stâlpilor l-a obligat pe Michurin să acorde o atenție deosebită designului lor: sunt în plan pătrat, au , metri pe fiecare parte și, pe două etaje de subsol, sunt legați de două ori unul de celălalt și de pereții cu bolți circulare Privind desenul planului, se face impresia că totul constă dintr-o masă solidă de piatră, tăiată doar de galerii-naos, prelucrată printr-un sistem de bolți Ce rost avea să ridici o fundație atât de rezistentă pentru doar trei niveluri, când mai multe niveluri puteau fi ridicate liber pe ea? Apare involuntar gândul dacă această fundație a fost proiectată de Michurin pentru o clopotniță cu mai multe niveluri? Michurin a construit turnul clopotniță fără oprire timp de șapte ani, din până în , împreună cu studentul și asistentul său Ivan Jukov, dovadă fiind numeroase documente din arhivele Senatului și Sinodului Dar, cineva se întreabă, ce este această „adăugire” la clopotniță, pe care Ukhtomsky și-a atribuit-o? Până acum nu s-au găsit documente de arhivă care să stabilească cu exactitate progresul construcției clopotniței în ultimii ani ai șederii lui Michurin la Moscova și în primii ani după plecarea sa la Kiev Este chiar imposibil de spus dacă construcția celor două etaje superioare a fost deja începută înainte de sau dacă au fost construite mai târziu Totuși, ținând cont de toate datele cunoscute până acum, putem presupune o poveste atât de plauzibilă despre finalizarea clopotniței Ideea unei structuri pe cinci niveluri, care a primit simpatie universală până la mijlocul anilor , a fost susținută și la curte Trebuie să ne gândim că Michurin, înainte de a pleca la Kiev, a fost de acord cu succesorul său în conducerea construcției, Ukhtomsky, cu privire la cel mai bun mod de a realiza suprastructura Sistemul ambelor niveluri superioare le completează în mod logic pe cele trei inferioare, iar silueta lor mai ușoară este justificată de o creștere naturală a înălțimii O astfel de decizie artistică rămâne în limitele creativității lui Michurin, dar stilistic însăși completarea, care arată ca o coroană, cade complet din ea Această pălărie grațioasă în stil baroc ne îndepărtează de toate monumentele asociate numelui său Ea, fără îndoială, aparține lui Ukhtomsky și este „un adaos” al lui În sine, este frumos, iar autorul avea dreptul să fie mândru de ficțiunea sa Astfel, autorul principal al clopotniței este Michurin, în timp ce finalizarea acestuia este o chestiune de artă pentru ambii Suprastructura cu două niveluri a stricat clopotnița? Deloc Clopotnița a beneficiat de asta doar în armonie și grație * O astfel de armonie ideală a întregului și o fuziune atât de completă a fundului cu vârful nu a putut fi realizată decât ca urmare a eforturilor comune ale ambilor arhitecți, iar Ukhtomsky a introdus, fără îndoială, ceva propriu în formele clopotniței Michurin după plecarea profesorului său la Kiev Clopotnița Lavrei Treimii-Sergiu este una dintre cele mai captivante creații ale arhitecturii rusești, depășind cu perfecțiune turnul-clopotniță raster nerealizat al Mănăstirii Smolny, cunoscut în desene și machete (p od) În ciuda siguranței generale a clopotniței, încă nu a ajuns la noi în forma sa inițială: nu există nicio ambuscadă, care era situată deasupra etajului al doilea, iar galeriile sale, odată deschise și deschise, sunt acum întemeiate Printre alte lucrări semnificative realizate de Michurin în Lavră, trebuie remarcate desenele altarului Sfântului Serghie, conform cărora a fost realizat în argint în anul Și ce fel de clădiri a condus Michurin la Moscova? Dacă l-au împiedicat să meargă deseori la Lavră, ceea ce i-a reproșat Biroul Senatului de la Moscova, atunci, se pare, au fost foarte semnificativi și responsabili După cum știți, a fost ultimul an în care Michurin a călătorit încă la Lavra Trinității-Sergiu, după care a transferat întreaga construcție a clopotniței lui Jukov, un constructor experimentat și un desenator excelent, în timp ce el însuși se afla la Moscova fără un pauză, așteptând un decret care să-l transfere la Kiev În cei doi ani care au mai rămas înainte de plecarea sa în Ucraina, Michurin a fost complet absorbit de o afacere nouă, mare și interesantă - construcția clădirii curții de pânze din Moscova Produsele din pânză și lână au fost produse în Rusia de mult timp, dar producția de pânză s-a dezvoltat în special în secolul al XVII-lea, când existau deja mai multe fabrici sau „curți” la Moscova Și mai multă atenție a început să fie acordată afacerii cu stofă a lui Petru I, care avea nevoie de pânză pentru uniformele noi pentru armată și a organizat mai multe companii interne pentru a le realiza În , a transferat toate fabricile de pânze de stat situate la Moscova unui grup mare de negustori care s-au unit într-o companie „Curtea Mare de Pânză” de la Podul Tuturor Sfinților (acum Piatra), de pe malul drept al râului Moscova, din Piața Bolotnaya s-a bucurat de faimă deosebită La sfârșitul anului , cabinetul împărătesei Elizaveta Petrovna a trimis lui Michurin din Moscova o scrisoare, în care i s-a cerut să elaboreze o nouă clădire pentru curtea de pânze Două luni mai târziu, Michurin a raportat Cabinetului că a executat comanda: „ desenele prezentate au fost întocmite de mine și sunt trimise la această fabrică prin însoțitori Arhitectul Ivan Michurin a informat-o personal pe împărăteasa Anna Ivanovna despre finalizarea desenelor (TsGADA, fondul Oficiului Senatului de la Moscova, cartea , foaia ; cartea , foaia - ) Ann Falkovsky Moscova în istoria tehnologiei M , , p TsGADA, Arhiva Statului, secția XVI, , d , l w I Schumacher, I Michurin și D Ukhtomsky Clopotnița Lavrei Treimii-Sergiu din Za/orsk - /ode I Michurin Proiectul construcției Curții de pânze din Moscova Fațada din Piața Bolotnaya Statul Central arhiva actelor antice Michurin, ianuarie " H Judecând după devizele anexate la desene, era vorba de restructurarea unei clădiri existente, căreia Michurin trebuia să-i dea o fațadă nouă, elegantă, ceea ce a făcut Desenele proiectului Michurin din care au ajuns la noi ne arată o arhitectură care corespunde pe deplin priceperii arhitectului din perioada lui de glorie După cum se poate observa din proiect, clădirea avea forma unui dreptunghi alungit, lung de de sazhen și lățime de Ce i-a aparținut aici lui Michurin? Pe plan, o discrepanță la scară largă între doi pereți lungi și un perete de capăt cu capătul principal cu două fețe este imediat izbitoare Avem impresia că acesta din urmă, care are pereții mai groși, este o clădire nouă, atașată de Michurin de clădirile vechi ale fabricii, pe care a prelucrat-o doar într-un mod nou pentru a da întregii clădiri mai multă organicitate și integritate Gura conține singura explicație posibilă pentru contradicția din scrisorile lui Michurin, care par să vorbească, pe de o parte, despre măsurătorile clădirii existente, iar pe de altă parte, despre proiectarea uneia noi Fațada principală a acestuia din urmă era orientată spre nord, spre râul Moscova, în timp ce fațada opusă era orientată spre sud, în curte, spre Piața Bolotnaya (p ) În mijlocul acestora se aflau porți largi de trecere, pe ale căror laturi, de-a lungul fațadei principale, erau dispuse nișe semicirculare adânci pentru sculpturi, la ambele etaje, iar la sud - ferestre Întregul etaj s-a încheiat cu o friză dorică cu triglife și metope, iar colțurile pervazurilor sale au fost finisate cu un dublu rând de rustice La etajul doi al arcului porții se afla un semicircular de aceeași dimensiune TsGADA, Arhiva Statului, secția XVI, , d , l I Michurin Turnul-clopotniță al Bisericii Paraskeva-Pyatnitsa din Moscova - ani o logie cu un fel de umbrelă de piatră albă puternic proeminentă, sprijinită pe console puternice de piatră Rândurile inferioare de rustică au răspuns la etajul doi prin coloane pereche cu capiteluri ionice de tip deosebit, dotate cu volute de construcție diagonală Arhitectura Curții de Pânză nu seamănă cu niciuna dintre clădirile civile de atunci din Moscova și Sankt Petersburg și nu își repetă propriile motive Michurin, ceea ce indică faptul că acest arhitect avea o imaginație arhitecturală bogată În secolul al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea, bisericile din Moscova au fost construite în principal de familii boierești și nobiliare Până la mijlocul secolului al XVIII-lea, importanța clasei de negustori bogate, care a început să concureze cu nobilimea bine născută, era în creștere La începutul lunii februarie , negustorii moscovi Roman și Gavriil Zhuravin, enoriașii Bisericii Treimii cu capela Paraskeva-Pyatnitsa în Zamoskvorechye, au depus o petiție pentru dărâmarea unei biserici foarte dărăpănate și construirea uneia noi în locul ei, „cu același nume” După ce au primit o carte pentru construirea unei biserici, au început să construiască un templu de dimensiuni foarte impresionante, care, înainte de construirea Bisericii lui Clement pe Pyatnitskaya (vezi p o), era cel mai mare din toată Zamoskvorechye Biserica a fost construită pe parcursul a cinci ani, din până în , iar în primii trei ani a fost construită biserica însăși, iar în ultimii doi - clopotnița ei În ceea ce privește biserica, aceasta reprezintă o dezvoltare ulterioară a clădirii bisericii caracteristice Moscovei în primul sfert al secolului al XVIII-lea - catedrala mănăstirii Varsonofevsky În Sinodul Bisericii din Paraskeva, arhitectul acesteia nu este numit În numeroasele anale bisericești din Moscova din secolul al XVIII-lea, numele arhitecților nu sunt menționate deloc, cu excepția Sinodiconului Turnului Menșikov, care vorbește direct despre Zarudny Clădirea Curții de Pânze, paralizată de multe generații de producători timp de două secole, s-a transformat în ruine până la sfârșitul secolului al XIX-lea Înainte de dezmembrarea sa, efectuată în , au fost efectuate măsurători și fixare fotografică, datorită cărora aspectul său arhitectural este restaurat cu precizie, ceea ce coincide complet cu desenele supraviețuitoare ale lui Michurin I Michurin Biserica Paraskeva-Pyatnitsa din Moscova — Primii ani w I Michurin Turnul-clopotniță al Bisericii Paraskeva-Pyatnitsa din Moscova Detaliu - ani în calitate de autor al clădirii Cu toate acestea, nimeni, cu excepția lui Michurin, nu a putut construi Biserica Paraskeva-Pyatnitsa, nu numai pentru că în acei ani era singurul arhitect din Moscova, ci și pentru că această clădire conține toate semnele tipice ale arhitecturii Michurin (Art іvt) Acest lucru este valabil mai ales pentru remarcabilul turn-clopotniță cu trei etaje al bisericii (st? ibb ibvu) Deja o comparație a acestei clopotnițe cu versiunea cu trei niveluri a clopotniței Lavrei Treimii-Sergiu vorbește despre o design aproape identic Iar compoziția de ansamblu, și silueta și toată prelucrarea arhitecturală, de la bază până la cupolă, evocă în mod persistent turnul-clopotniță Lavra în memorie, dar în turnul-clopotniță de la Moscova este încă doar bâjbâitul după o imagine , parcă o alergare, pregătire pentru o mare lucrare, iar în cea Lavră este o realizare matură, o completare incomparabilă a aceluiași plan străduința pentru o combinație individuală, nu plictisitoare de forme general acceptate, ceea ce este atât de tipic pentru Michurin Biserica în sine este și mai bogată în exemple de astfel de stil arhitectural Michurin Deosebit de interesant este designul interiorului templului, cu construcția sa îndrăzneață a spațiului Turnul clopotniță al Bisericii lui Petru și Pavel din Moscova - ani de la podea la cap În acest sens, Michurin este un adept fidel al lui Zarudny, dar el oferă o interpretare proprie, profund personală, deciziei sale Chiar și în forme consacrate precum capitala ionică, Michurin caută o nouă expresivitate, prelucrând-o în felul său pe fațada exterioară a celui de-al doilea nivel Putem urmări aceeași căutare a noului în toate activitățile sale ulterioare Există o altă clopotniță magnifică la Moscova, care a apărut în perioada de glorie a lucrării lui Michurin - clopotnița Bisericii lui Petru și Pavel de pe Novaya Basmannaya (p ivv) - Deși numele autorului său este necunoscut, participarea lui Michurin la construcția sa nu este exclus Biserica lui Petru și Pavel a fost construită în anii - „după decretul Majestății Țarului și după desenul dat de propria mână a Majestății Sale” I Grabar Istoria artei ruse, vol IV (numărul ), p - ; I Sytin Din istoria străzilor Moscovei M , , p - Cine a fost autorul bisericii în sine - nu se știe, așa cum constructorul clopotniței Bisericii Sfântul Nicolae din Myasniki, care nu mai există, este necunoscut la cam in acelasi timp Volumul V ivі) V R astre li Proiect de altar pentru Biserica Palatului Biron din Ruenthal (Rundalei) Muzeul Albertina din Viena Reședința Mitava a fost concepută și implementată de Rastrelli oarecum diferit față de palatul din Ruenthal (p ivg) Acest lucru se aplică în primul rând aspectului palatului în sine În timp ce palatul din Ruenthal, cu planul său închis, cu patru aripi, datează de la prototipuri mai arhaice din secolul al XVII-lea, Palatul Mitavsky, conceput sub formă de aripă deschisă, se învecinează cu o etapă ulterioară în dezvoltarea arhitecturii palatului european Același lucru este valabil și pentru metodele de dezmembrare a maselor, dezvoltarea zidurilor În Palatul Mitava, aceștia dobândesc o interpretare mult mai plastică: pilaștrii și tijele se transformă în semicoloane, prelucrarea piedestalelor, cornișelor și consolelor devine mai bogată și mai plastică, ferestrele cu completare semicirculară sunt mai utilizate și, invers, , rusticare, care a fost folosită din belșug de maestru în Ruenthal (în subsol, în rame și baghete), în Palatul Mitava devine mai puțin vizibilă și, în cele din urmă, dispare complet în clădirile de mai târziu din Sankt Petersburg ale Rastrelli V Rastrelli Palatul Biron din Mitava (Jelgava) - ani Până la sfârșitul domniei Annei Ivanovna, popularitatea lui Rastrelli în Rusia creștea atât de mult încât căderea și dizgrația lui Biron nu au avut aproape niciun efect asupra poziției maestrului la curte Rastrelli a fost chemat la Sankt Petersburg cu gradul de arhitect-șef și i s-a încredințat construirea unui nou (al treilea) Palat de vară Anii - sunt vremea celei mai înalte glorii a lui Rastrelli și a înfloririi depline a puterilor sale creatoare În această perioadă stilul lui Rastrelli capătă un caracter național pur rusesc Deosebit de importante pentru cunoașterea largă a lui Rastrelli cu tradițiile de secole ale arhitecturii ruse au fost cele două vizite ale maestrului la Moscova: în timpul încoronării Elisabetei, în - , și ceva mai târziu, în Această nouă inițiere a lui Rastrelli la cultura artistică a Moscovei, la tradițiile arhitecturii moscovite din secolul al XVII-lea, a fost mult mai semnificativă pentru maestru decât prima sa călătorie la Moscova În primul rând, de data aceasta Rastrelli a însoțit-o pe Elisabeta și, în consecință, a fost atras în cercul de idei noi asociate cu renașterea națională și înflorirea culturii nobiliare În plus, în anii , Rastrelli a găsit la Moscova o întreagă școală de arhitectură nouă a Moscovei, în frunte cu Michurin, Korobov, Evlashev, Uhtomsky și Jherebtsov, care lua forma acolo Contactul cu mediul artistic din Moscova a afectat cel mai mult opera lui Rastrelli A se vedea Registrul documentelor legate de construcția unui teatru de operă din lemn la Moscova și Sankt Petersburg (TsGADA, biroul Gofintendant, , d ), precum și raportul lui Rastrelli către Cabinet ( iulie ) despre personal artistic si tehnic, necesar constructiei palatului din Sankt Petersburg în diverse direcții: străduința pentru amploarea și diversitatea ansamblului arhitectural, în îmbogățirea extraordinară a motivelor decorative, în pasiunea pentru culorile pereților și dinamica plastică a acestora, în apariția unor noi motive inspirate din arhitectura antică rusească (clopot) turnuri, cupole, pridvoruri, coloane subțiri etc ) O impresie deosebit de puternică asupra lui Rastrelli aveau să o facă bisericile Sf Nicolae „Crucea Mare” și Adormirea Maicii Domnului de pe Pokrovka, Turnul Menșikov și biserica din Dubrovitsy; se pare că a făcut cunoştinţă şi cu arhitectura vechii trapeze ruseşti Cronologic, această perioadă din opera lui Rastrelli se deschide cu șederea sa la Moscova cu ocazia încoronării împărătesei Rastrelli proiectează așa-numitul Palat Golovinsky pe locul „Annengof de vară” , construcția este realizată de o echipă de arhitecți moscoviți (Zherebtsov, Shanin, Ukhtomsky), condusă de Evlashev, foarte apreciat de Rastrelli Comparând proiectele lui Rastrelli la Moscova cu clădirile sale din Curland și cu lucrările din perioada ulterioară Sankt Petersburg, suntem convinși de calitatea remarcabilă a maestrului - sensibilitatea sa extremă față de tradițiile artistice locale Într-un mediu rural, planurile lui Rastrelli se desfășoară altfel decât în oraș, la Moscova, maestrul construiește altfel decât în Sankt Petersburg sau Kiev Puțini sunt maeștri în istoria arhitecturii care să posede o asemenea susceptibilitate față de identitatea națională a mediului în care au trebuit să construiască, un asemenea talent de a pătrunde într-un nou mediu artistic pentru ei și, în același timp, o asemenea capacitate pentru a transforma organic impulsurile percepute Rastrelli nu împrumută, nu imită, se obișnuiește, absoarbe cele mai strălucitoare, mai specifice calități ale elementului de artă populară care îl înconjoară și le transformă în sistemul figurativ monumental al barocului rus Ar fi în zadar să cauți în Rastrelli o potrivire literală cu anumite prototipuri locale, o repetare a unuia sau altuia motiv de sculptură populară în lemn, o schemă de plan, o formă arhitecturală tradițională Rastrelli nu are repetări, există doar analogii, neoplasme înrudite În sens oral, de exemplu, înclinația lui Rastrelli pentru policromia bogată, aurirea și ornamentația florală este extrem de caracteristică Desigur, aici nu vorbim despre imitație exterioară, ci doar despre direcția generală a fanteziei: nu există analogii directe de culoare între policromia rusă antică și tonurile de azur, fistic pal sau portocaliu ale Rastrelli Dar cel mai mult În acest sens, colecția de desene ale lui Rastrelli cu planuri pentru clădirile din Moscova - Catedrala Adormirea Maicii Domnului și Arhanghelul, Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe Pokrovka, Ivan cel Mare, Palatul Fațetelor etc , stocate la Varșovia în Biblioteca Națională, are o importanță deosebită I Bondarenko Annengof - „Academia de Arhitectură”, , nr , p - Şederea lui Rastrelli la Kiev este evidenţiată, printre altele, de desenul semnăturii maestrului care înfăţişează peşterile Lavrei (S Bezsonov Arhitectura bisericii Sf Andrei din Kiev M , , p ) extravagantul și modelarea arhitecturii Rastrelli, însuși faptul că în epoca dominației ornamentului rocaille, maestrul manifestă o astfel de pasiune pentru motivele vegetale, atât de populare în modelul popular rusesc din secolele XVII-XVIII - toate acestea mărturisesc elocvent la cât de adânc a absorbit Rastrelli originalitatea artă populară rusă Privind oarecum în perspectivă, trebuie remarcate două proiecte neconservate ale lui Rastrelli în domeniul construcției de biserici, finalizate de acesta la sfârșitul anilor ' - prima jumătate a anilor ' Proiectul Catedralei Sf Andrei din Kiev datează din , a cărei construcție a fost realizată de arhitectul moscovit I F Michurin (p ) În această primă clădire de cult mare, situată magnific pe un deal, Rastrelli folosește cinci domuri care contrastează între cupola centrală masivă și cupolele laterale subțiri, asemănătoare unui turn, care vor primi o dezvoltare strălucitoare în continuare în Catedrala Smolny În același timp, Rastrelli folosește cu pricepere tradițiile arhitecturii rusești din secolul al XVII-lea (Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe Pokrovka), subliniind împingerea verticală a turnurilor laterale, care sunt, parcă, o continuare a coloanelor care formează colțurile clădirii și par să crească chiar de la fundația ei În anii - , la o comisie specială a Elisabetei Petrovna, Rastrelli a întocmit de două ori un proiect de restaurare a cortului prăbușit al Bisericii Învierii din Noul Ierusalim Această reconstrucție a catedralei Mănăstirii Noului Ierusalim a fost realizată în anii - de către arhitectul moscovit K I Blank (vezi pp - ) Aici Rastrelli realizează o transformare creativă nu mai puțin originală a unei alte tradiții naționale a arhitecturii antice rusești - tavanul în șold Dând coroanei din lemn a rotondei nu o formă piramidală, ci o formă conică, tăind cortul cu trei etaje de ferestre adesea așezate, maestrul creează un contrast minunat în interiorul clădirii între luminozitatea aerisită a cortului și coloanele masive de nivelul inferior al rotondei, un contrast care sporește impresia de imponderabilitate, ușurința plutitoare a tavanului Revenind puțin înapoi, la începutul anilor , trebuie menționat că această perioadă a perioadei de glorie a operei lui Rastrelli începe cu o clădire extrem de interesantă, care, din păcate, nu a supraviețuit până în zilele noastre și este cunoscută doar din desene, gravuri și tablouri Construcția Palatului de vară a fost concepută sub Anna Ivanovna, dar a fost realizată și finalizată sub Elizaveta Petrovna, în , la confluența Fontanka și Moika, unde a fost construit ulterior Castelul Mihailovski Despre compoziția Palatului de vară și aspectul exterior al acestuia se poate face o idee destul de clară conform proiectului lui Rastrelli (p ivb), după desenele și planurile din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, conform desenelor lui Makhaev (p і ) și mai ales A Mihailov Arhitectul DV Ukhtomsky și școala sa M , , p - , - V Rastrelli Catedrala lui Andrei din Kiev - Volumul V Rastrelli Proiectul Palatului de Vară Fațada din partea Grădinii de vară - ani Desen din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Muzeul de Istorie a Leningradului la planul efectiv al Sf Hilaire din Palatul de vară era un ansamblu complex care cuprindea o curte, un parc, un terasament cu poduri și se învecina cu moșiile Moika și Fontanka Palatul de vară este o verigă importantă în dezvoltarea stilului palatului Rastrelli, dezvoltare care începe cu un tip de palat închis în spiritul secolului al XVII-lea (palatele Courland) și printr-un tip de conac mai deschis duce la o fațadă pur urbană clădire Rastrelli este un maestru uimitor al distanțelor și volumelor, capabil să distanțeze și să ademenească, să fie și inaccesibil și prietenos în același timp Efectul principal al Palatului de Vară se bazează pe gruparea unor volume simple, puternice, dar reduse, formând margini în trepte și creând un joc bogat și suculent de lumini și umbre Palatul se deschide în fața privitorului, lovindu-l prin mărimea sa, prin spațialitatea curții din față și, în același timp, datorită creșterii treptate a volumelor spre centru, târându-l în profunzime - spre pridvorul principal cu scări curbe În construcția acestui pridvor central, precum și a pridvorurilor laterale cu coloane subțiri și porticuri adânci, Rastrelli, inspirat din motivele arhitecturii antice rusești, realizează versatilitatea imaginii arhitecturale inaccesibile barocului vest-european De la mijlocul anilor a început cea mai activă și semnificativă perioadă a activității lui Rastrelli, lucrând în acești ani în fruntea unei vaste echipe de constructori și decoratori Una dintre mărturiile autorității lui Rastrelli la curte a fost decretul Elisabetei (din noiembrie ), care a mărit salariul „arhitectului șef de Rastrelli” de la la de ruble Din ordinele private, în primul rând, trebuie menționat, proiectat și sub directa supraveghere a lui Rastrelli, palatul contelui M I Vorontsov, vicecancelar, și mai târziu cancelarul Elizaveta Petrovna, un lider de seamă al politicii externe rusești Construcția palatului a început, se pare, în , a fost foarte întârziată din cauza afacerilor bănești supărate ale lui Vorontsov și V Rastrelli Palatul de vară din strada italiană - ani Desen de M Makhaev Stat Muzeul Rusiei a fost finalizat abia la mijlocul anilor Dar deja în , Vorontsov și-a vândut palatul Ecaterinei a II-a, iar la începutul secolului al XIX-lea, când Corpul Paginilor a fost transferat la palat, arhitectul Staubert a supus clădirii unei modificări puternice, care i-a distrus aproape complet inițial aspectul intern Palatul Vorontsov a fost construit nu departe de Palatul Anichkov, vizavi de Gostiny Dvor („h ” iss) Fațada principală și curtea din față aveau vedere la Sadovaya; în fața unei alte fațade cu vedere la Fontanka, a fost amenajată o grădină obișnuită cu iazuri Palatul Vorontsov aparține noroiului conac și, în același timp, conține în plan elementele indubitabile ale unei clădiri de oraș Curtea principală este delimitată de fațada principală și două anexe joase de anexe Partea principală a palatului este formată din două clădiri, care înconjoară o curte închisă În fațada Palatului Vorontsov, Rastrelli păstrează motivul său preferat de trei risaliți și evidențierea părții centrale cu ajutorul unui mezanin Dar tehnicile sale de articulare dobândesc acum o îndrăzneală surprinzătoare și o flexibilitate a desenului plastic Dacă centrul este evidențiat de ferestre mai mari și de un mezanin suplimentar, care oferă lumină deasupra holurilor din față, atunci risalitele de colț sunt evidențiate prin frontoane semicirculare Principalul lucru este că se află aici, aparent V Rastrelli Palatul lui M I Vorontsov din Leningrad - mijlocul anilor Pentru prima dată într-o clădire seculară, Rastrelli folosește pe scară largă coloanele exterioare, dând putere și dinamism peretelui, făcându-l să iasă și să se retragă, sporind efectele luminii și umbrei Coloanele lui Rastrelli nu acționează singure: sunt asamblate în perechi și ciorchini; nu joacă un rol constructiv direct, dar nu sunt niciodată pur decor, îndeplinind funcții compoziționale organice - fie îndreptându-se spre centru, fie grupându-se în jurul principalelor noduri compoziționale ale clădirii Originalitatea gândirii creative a lui Rastrelli este demonstrată în mod clar de două trăsături ale fațadei Palatului Vorontsov: în primul rând, combinația de fast și solemnitate a risalitului central cu simplitatea și austeritatea corpului principal al clădirii; în al doilea rând, ritmul particular al părții de mijloc a fațadei, o pauză în dezmembrarea acesteia, cu o rupere neașteptată a coloanelor de la etajul doi și înlocuirea acestora cu pilaștri - tehnică care conferă ritmului fațadei o ușurință minunată într-un paradă magnifică, solemnă Dacă apelăm la comparație, aș vrea să spun că, deținând cu brio hexametrul clasic, Rastrelli îl saturează cu bogăția ritmică a cântecelor populare rusești În același timp, palatul lui Vorontsov semnifică punctul final de cotitură în opera maestrului, sfârșitul stilului său plat pasiv timpuriu și trecerea la dinamica activă, la conflictele dramatice puternice ale creațiilor ulterioare V Rastrelli Palatul S G Stroganov din Leningrad Porti - ani I Rastrelli Palatul S G Stroganov din Leningrad - ani Apogeul acestui stil tardiv Rastrelli în domeniul construcției de palate private este marcat de Casa Stroganov - fără îndoială una dintre cele mai perfecte creații ale maestrului (cmp ) Palatul baronului S G Stroganov a fost început prin construcție după un incendiu în și finalizat în Rastrelli a fost, se pare, în mare prietenie cu Stroganov, a locuit o vreme în casa lui și a discutat cu el despre proiectul unui nou palat Construit la colțul dintre Nevsky Prospekt și Moika, Palatul Stroganov, spre deosebire de schema imobiliară preferată a lui Rastrelli, este un palat de tip pur urban, situat pe linia străzii, închis în sine și fără legătură cu ansamblul parcului Maestrul s-a confruntat aici cu o sarcină dificilă, dar plină de satisfacții, care a definit o nouă etapă în dezvoltarea arhitecturii Sankt-Petersburg - să abandoneze curtea din față și rezervoarele, de la plasarea liberă a maselor arhitecturale cu pridvoruri, pridvoruri și anexe și să dea viață la un masiv cubic închis al unei clădiri cu o singură compoziție de fațade curte, bloc de casă, constrâns de liniile bulevardului și terasamentului Cu toate acestea, Rastrelli a făcut o concesie semnificativă tradițiilor de compoziție moșie a palatului, plasând în centrul fațadei principale nu intrarea, ci poarta de intrare, permițând astfel intrarea în palat doar prin curte V Rastrelli Palatul S G Stroganov din Leningrad - ani Mască de leu deasupra porții Rastrelli realizează alcătuirea a două fațade cu o pricepere excepțională, păstrând unitatea acestora și, în același timp, evidențiind aspectul individual al fiecăreia În ambele fațade, Rastrelli pune în evidență etajele subsolului cu rusticare, în ambele combină mezaninul cu mezaninul superior cu coloane înalte, subțiri, în ambele folosește aceeași formă de arhitrave și coturi semicirculare ale antablamentului În același timp, fațada de pe Nevsky Prospekt, ca principală, se distinge prin risaliți, o grupare bogată de coloane duble, splendoarea decorațiilor sculpturale și un fronton central puternic, ușor rotunjit, a cărui curbă corespunde ferestrelor a mezaninului superior Spre deosebire de formele mai rigide, unghiulare, ale fațadei de pe Moika, fațada principală capătă trăsături de eleganță flexibilă și, în același timp, solemnitate Este imposibil să nu remarcăm ingeniozitatea inepuizabilă în compunerea detaliilor individuale ale decorului sculptural al faţadelor (insert şi pp o) Întruchipând ideile avansate ale patrimoniului arhitectural mondial, Palatul Stroganov, cu coloanele sale alungite, jocul de benzi și curbele semicirculare ale antablamentului, este plin de identitate națională unică V Rastrelli Marele Palat din Peterhof (Petrodvorets) - Sfârșitul Palatului Stroganov datează de la mijlocul anilor , adică din faza finală a operei lui Rastrelli: o linie dreaptă de la Palatul Stroganov duce la ultima capodopera a maestrului - Palatul de Iarnă Dezvoltarea consecventă a stilului maestrului, care determină natura și etapele construcției sale urbane, se reflectă clar în reședințele regale pe care le-a construit lângă Sankt Petersburg, în ansamblurile Peterhof și Tsarskoye Selo Reședințele regale magnifice din secolul al XVIII-lea trebuiau să demonstreze înalta cultură a curții regale și a nobilimii ruse Deja Petru era conștient de acest lucru, amenajând prima galerie de artă din Rusia în Palatul Peterhof, primind oaspeți ruși și străini și demonstrându-le bunăstarea și puterea imperiului În anii a început a doua perioadă de construcție extinsă a palatului Odată cu întărirea monarhiei nobiliare, formele oficiale ale vieții acesteia s-au schimbat Suita a crescut, ceremonialul de la curte a devenit mai complicat; luxul și splendoarea din ce în ce mai mare ale vieții imperiale au determinat extinderea palatelor din față Această scară a lucrărilor de construcție, la rândul său, a necesitat fonduri uriașe și, comparativ, cu nivel scăzut de tehnologie, o multitudine de muncitori Amândoi au fost izgoniți din țărănime prin scoaterea în evidență a „oamenilor muncitori” și a rechizițiilor bănești crude În ceea ce privește forța de muncă calificată, pentru a o avea la îndemână, pe terenurile statului din apropierea Sankt-Petersburgului au fost construite sate întregi, a căror populație din generație în generație s-a specializat în diverse meșteșuguri Această așa-numită „țărănime de palat” a servit, în plus, oaspeților Peterhof-ului țarului, un paravan care ascundea uimitoarea sărăcie a restului masei țărănimii Peterhof nu oferă o imagine completă a talentului arhitectural al lui Rastrelli și nici a înțelegerii sale deosebite asupra ansamblului grandios al palatului Construit de Brownstein, Leblon și Michetti pe idei și sub conducerea lui Petru I, Palatul Peterhof a fost doar reconstruit, completat și modificat de Rastrelli Rastrelli a început reconstrucția Palatului Peterhof în După ce a păstrat compoziția principală a Peterhof-ului lui Peterhof, cu trei risaliți din partea centrală și două aripi laterale conectate prin galerii cu un etaj, el a extins semnificativ partea de mijloc a palatului în detrimentul galeriilor, a construit un al treilea etaj peste el și a schimbat forma cupolelor de pe pavilioanele laterale Decorul interior a suferit modificări mai radicale: cu excepția câtorva încăperi rămase din vremea lui Petru, Rastrelli a recreat toate interioarele palatului Până în vara anului , Palatul Peterhof a fost finalizat, iar în el s-a desfășurat viața magnifică a Curții elisabetane în toată splendoarea (p ) Rastrelli a dat cea mai mare libertate imaginației sale decorative în foișoarele laterale ale palatului, în așa-numita „cladire de sub stemă” și biserica palatului, cu bogatele lor arhitrave și cartușe și magnifice ghirlande aurite, zvârcolindu-se de-a lungul marginilor a cupolelor și a cupolelor de ceapă (p іѳз) În ceea ce privește bogăția și expresivitatea siluetei, eleganța proporțiilor, compactitatea plastică a maselor și claritatea volumelor, inspirate din tradițiile arhitecturii antice rusești, aceste două pavilioane au aparținut celor mai izbitoare creații nu numai ale lui Rastrelli , dar a întregii arhitecturi europene de la mijlocul secolului al XVIII-lea A trebuit în mod repetat să remarcăm în lucrarea lui Rastrelli cele mai diverse reflecții ale tradițiilor arhitecturii rusești antice, Moscovei În proiectarea Palatului Peterhof, revenirea la tradițiile Moscovei capătă un caracter complet consistent, s-ar putea spune, programatic Acest lucru este dovedit nu numai de siluetele și compozițiile pavilioanelor Peterhof, care, cu toată originalitatea lor fermecătoare, dezvăluie, fără îndoială, o rudenie stilistică cu vechiul Kremlin și ansamblurile de palate rusești, ci și mai mult de biserica Peterhof cu cinci cupole Cert este că, în proiectul original al lui Rastrelli, biserica palatului, prin analogie cu „corpul de sub stemă”, trebuia să fie cu o singură cupolă Totuși, la sfârșitul anului , a apărut ideea, aparent inspirată de însăși împărăteasa, de a reveni la tradiții V Rastrelli Pavilionul bisericii din Marele Palat Peterhof - Catedralele din Moscova, iar în versiunea finală, Rastrelli a construit biserica Peterhof, încoronată cu cinci cupole În Palatul Peterhof, pentru prima dată, facem cunoștință cu Rastrelli ca maestru al decorațiunilor interioare, pentru prima dată obținem o imagine mai completă a înțelegerii sale asupra interiorului palatului (p minte) Adevărat, multe săli ale palatului și-au schimbat ulterior complet aspectul original, Rastrelli Cu toate acestea, atât compoziția generală a interioarelor, cât și întreaga decorare a spațiilor principale ale palatului - scara principală, biserica, sala de dans și sala de audiențe - revin în întregime la opera lui Rastrelli Decorarea interioară a lui Peterhof ne permite să judecăm câteva tehnici specifice permanente folosite de Rastrelli în interioarele palatului În același timp, când se compară Peterhof cu enfiladele oarecum mai târzii ale Palatului Ecaterina din Tsarskoye Selo și chiar mai târziu Palatul de iarnă, diferențe semnificative sunt izbitoare, dictate nu numai de scopurile diferite ale palatelor Aparent, chiar mai devreme, în , ideea a cinci cupole a fost sugerată de Elisabeta unui contemporan al lui Rastrelli, Pietro Trezzini „în timpul construcției Bisericii Schimbarea la Față începută de Zemțov Volumul V Rastrelli Scara principală din Marele Palat Peterhof - (Peterhof a fost conceput mai ales ca un palat al plăcerii de vară, Tsarskoye Selo - ca o reședință din față), dar și prin evoluția internă pe care stilul maestrului a făcut-o de-a lungul anilor Trucurile favorite constante ale lui Rastrelli includ, în primul rând, modul său de a plasa scara principală nu în centrul palatului, ci în lateral și de a desfășura o înfiladă nesfârșită de holuri și birouri de la intrarea principală Dacă în Peterhof continuitatea enfiladei nu este susținută până la capăt, deoarece scara principală duce direct la sălile principale, situate transversal față de fațadă în aripa palatului, și numai după acestea urmează enfilada directă, atunci în Palatul Tsarskoye Selo Rastrelli implementează principiul enfiladei cu o secvență ideală El desfășoară în paralel două lanțuri continue de săli: unul, mai scurt, din marginea grădinii, și celălalt, care pare fabulos de vast și vă permite să vedeți întreaga perspectivă a sălilor de la un capăt la altul al palatului, de-a lungul fațadei principale În fine, în Palatul de Iarnă, Rastrelli operează cu două enfilade nu foarte lungi situate în unghi drept, prefigurand astfel o revenire la tradițiile clasice În decorațiunile interioare, Rastrelli iubește abundența: abundență de culoare, abundență de stuc, abundență de model Interioarele sale, luxuriante și vesele, sunt pline de mișcare, strălucire și uimire Reflecții ale numeroaselor oglinzi, răsuciri aurite ale sculpturilor în lemn, pictură de plafoane și un model de parchet iol, cartușe și scoici, trandafiri suculenți și cupidon fluturând - totul scânteie și strălucește, creând un lux orbitor de fundal pentru o mulțime pestriță îmbrăcată de curteni Rastrelli, de obicei, nu s-a limitat la designul general al decorațiunii interioare Un desenator strălucit, el însuși a realizat modele de detalii decorative, schițând modele de ornamente sculptate cu mișcări ușoare ale stiloului etc (p g) La asistenții lui Rastrelli au venit schițe, sculptori-cioplitori de seamă (Vesterini, Dunker, Girardon, Roland, auritorul Leprince etc ), la modelele cărora lucrau de obicei sculptorii ruși; pentru vopsirea plafoanelor și decorațiunilor ușilor (zece deportări) Rastrelli a folosit pe scară largă serviciile în principal ale decoratorilor și perspectiviștilor italieni - Gradizzi, Ballarini, Valeriani, Tarsia și alții Principala proprietate comună a interioarelor lui Rastrelli, indiferent dacă erau holurile din față ale palatului sau interiorul bisericii, este aspectul lor secular, distractiv, festiv Deosebit de caracteristică în sensul gurii este biserica Palatului Peterhof, care este, parcă, parte din viața solemnă și frivolă de palat Ceremoniile religioase care aveau loc în biserica palatului, aproape la egalitate cu alte festivități și distracții, au fost una dintre formele de reprezentare a statului nobiliar În acest scop, decorarea bisericii a fost determinată de aceleași motive decorative care predominau în sălile principale ale palatului: scoici, plante V Rastrelli Proiect de decorare a ușilor pentru Marele Palat din Tsarskoye Selo Muzeul Albertina din Viena Vezi „Anii vechi”, , aprilie, ilustrații după p , , Moștenirea grafică a lui Rastrelli nu a fost încă supusă unui studiu aprofundat și amănunțit Fără îndoială că o serie de desene și desene, sub numele de Rastrelli și semnate de acesta, sunt de fapt lucrările atelierului său B* II Rastrelli Marele Palat (Catherine) din Tsarskoye Selo (Pușkin) Vedere generală din curte - ani bucle volute, cartușe și cupidon Ceea ce era nou aici a fost doar motivul coloanelor cu două caneluri care despărțeau peretele vizavi de catapeteasmă (de remarcat că Rastrelli nu a folosit niciodată coloane canelate la despărțirea pereților exteriori); în formele iconostasului, Rastrelli se învecinează complet cu tradițiile bisericești din Moscova din secolul al XVII-lea, interpretând catapeteasma, în contrast cu tendințele din vremea lui Petru cel Mare de a reduce înălțimea catapetesmei și de a deschide altarul, ca un zid solid pentru chiar baza cupolei Primul palat mic de pe conacul Sarskaya a fost construit în de Braunstein Când Sarskoe Selo a intrat în posesia Elisabetei, a primit statutul de reședință oficială suburbană și a devenit cunoscut sub numele de Tsarskoe Selo A început o perioadă de construcție agitată La șantiere, pe lângă țăranii patrimoniali, s-au angajat în număr mare unități militare Iobagii și artiștii liberi au fost trimiși din toată Rusia pentru a decora palatul Construcția sub Elisabeta a început cu Biserica de piatră a Semnului; a fost proiectat de Ivan Blank, terminat în de Zemtsov Apoi atentie V Rastrelli Fațada de grădină a Palatului Marelui Tsarskoye Selo - ani împărăteasa s-a concentrat asupra palatului După ce a început construcția la scară mică, Elisabeta a crescut treptat dimensiunea clădirilor, a invitat noi arhitecți și a reconstruit palatul de mai multe ori, distrugând ceea ce tocmai fusese făcut În , proiectul de reconstrucție a palatului a fost încredințat lui Zemtsov în , după moartea sa, un nou proiect a fost întocmit de Kvasov, și nu; a început construcția palatului, care mai târziu, într-o nouă versiune, a fost continuat de Chevakinsky Principalele caracteristici ale viitoarei compoziții a palatului au fost deja conturate în proiectul lui Kvasov, care este adiacent schemei compoziționale a palatelor Peterhof și Oranienbaum: clădirea centrală a palatului este conectată prin galerii cu două aripi laterale; în linie cu fațada, lângă aripa dreaptă - biserica palatului, în stânga - pavilionul cu seră; în fața palatului se află o piață uriașă închisă de un semicerc de slujbe cu un etaj Așa a fost palatul Elisabetei în , când Rastrelli a apărut pentru prima dată în Tsarskoye Selo, mai întâi ca arhitect șef responsabil de toate clădirile palatului În , Elisabeta emite un ordin care prevede o restructurare completă a palatului sub conducerea lui Rastrelli Pentru patru anul (restructurarea Palatului Tsarskoye Selo a fost finalizată în ), folosind cu pricepere compoziția conturată de predecesorul său, Rastrelli creează un ansamblu complet nou, grandios al reședinței din față, „Versaillesul rusesc”, cântat de Lomonosov O idee despre aspectul Palatului Tsarskoye Selo, creat de Rastrelli, poate fi întocmită după planul general al lui Neelov și o gravură dintr-un desen de Makhaev Situat pe o câmpie, palatul domina întinderi vaste Împrejurimile palatului au fost planificate după principiile unui parc obișnuit Axa principală directă a ansamblului trece mai întâi prin piața mare a menajeriei (centrul acesteia este subliniat de pavilionul de vânătoare de la Monbijou), apoi prin piața mai mică a Grădinii Noi și duce spre circumferință și curtea principală Fațada din spate a palatului are vedere spre parcul cu pavilionul Ermitaj pe aleea principală și cu Grota de pe malul Lacului Mare Întinderile câmpiei și distanțe mari ale axei principale a ansamblului cereau de la palat alte dimensiuni și proporții decât cele concepute de Kvasov, o masă diferită, mai compactă și mai puternică Respingând principiul a trei clădiri legate printr-o galerie cu un etaj, adoptat de Kvasov și Chevaki, din jocul de obiecte de-a lungul verticală, Rastrelli scoate o panglică continuă puternică a palatului, lungă de de metri, dominând galeriile de circumferință și creând o contrabalansare a axei principale a parcului În acest scop, ridică și nivelează toate părțile palatului, transformă galeria cu un etaj în camere înalte și transferă intrarea principală în colțul clădirii, reconstruind pavilionul cu seră într-o scară frontală cu cupolă și cupolă; această cupolă de la celălalt capăt al palatului corespunde bisericii cu cinci cupole (p , ^, Spre deosebire de Kvasov, Rastrelli evită contrastele volumetrice în masele generale ale palatului, dar saturează fațada cu un joc plastic de coloane, pilaștri, rusticare, o varietate de arhitrave și ferestre, precum și o bogăție de culori; în Palatul Tsarskoye Selo, a fost construit pe o combinație de pereți azurii, detalii arhitecturale albe și sculpturi aurite Centrul palatului se remarcă printr-un acoperiș mai înalt, un fronton curbat, trei risaliți, o creștere și complicare a motivelor decorative de la margini până la mijloc, dar nu atât de mult încât să domine întreaga masă a clădirii, pentru a putea depăși complet o oarecare greutate a fațadei excesiv de lungi Compoziția interioarelor Palatului Tsarskoye Selo este construită pe aceleași principii artistice ca și fațada: pe efectul lungimii infinite (două enfilade paralele) și pe scară crescândă spre centru - Sala Mare și Galeria de imagini Este caracteristic stilului interioarelor lui Rastrelli faptul că maestrul evită planurile curbilinii și că marile sale camere de stat îmbrățișează Ulterior, planul lui Rastrelli a fost modificat prin adăugarea a două clădiri pe părțile laterale ale palatului, puternic avansate (așa-numita „biserica” și „Zubovsky”), și transferul intrării principale în centrul fațadei V Rastrelli Grota de pe malul Lacului Mare din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani toată adâncimea podelei Iluminate de ferestre uriașe pe ambele părți și un rând suplimentar de ferestre superioare, decorate cu oglinzi în chei, aceste săli sunt saturate de lumină și aer Lumânările aprinse seara s-au reflectat la nesfârșit în oglinzi și parchet strălucitor (în Sala Mare s-au folosit de girandole cu de cești pentru iluminatul artificial) Interioarele lui Rastrelli sunt lipsite de acel arbitrar nepăsător și asimetrie care sunt caracteristice interioarelor francezului „rocaille” Dar ele se caracterizează și prin absența ceții mistice și exaltarea senzuală, care sunt inseparabile de ideea barocului germano-austriac În Palatul Tsarskoye Selo, stilul lui Rastrelli capătă un caracter deosebit de solemn și în același timp mai tectonic Zidul este dezmembrat de pilastri usori dar limpezi; modelele de încadrare, afirmând planul, devin rectilinii și simetrici Pe lângă Marele Palat, Rastrelli, folosind în mare măsură desenele originale ale lui Kvasov și mai ales Chevakinsky, construit în Tsarskoye A Benois Tsarskoye Selo în domnia imp Elisabeta Petrovna SPb , , tab , după p , , V Rastrelli Model al Mănăstirii Smolny Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad în sat o serie de pavilioane de grădină, sau „case de plăcere”, care serveau pentru relaxare în timpul plimbărilor sau vânătorii, pentru cine într-un cerc intim: Ermitul (cmp Petersburg până la Tsarskoye Selo, în locul unde se ramifică Autostrada Moscovei) din el, este un mic palat Srednerogatsky Dintre aceste clădiri, doar Schitul și Grota au supraviețuit până astăzi, dar aproape lipsite de bogata lor decorație sculpturală În Schit, Rastrelli și-a păstrat aspectul pavilionului dat de Chevakinsky (vezi p ), dar l-a dezvoltat mai departe, spre o mai mare compactitate și, în același timp, o mai mare bogăție a compoziției Există o părere că Rastrelli a reușit mai ales în clădirile ușoare, distractive, că stilul său este mai ales pavilion, jucărie și că în acest sens „casele de plăcere” sunt mai înalte ca calitate artistică decât catedralele și palatele sale Este puțin probabil ca această opinie să fie corectă Elementul principal al talentului lui Rastrelli se află în imaginile de anvergură statală, pline de putere și grandoare, solemne și jubile Acest lucru este dovedit elocvent de ultimele sale două capodopere, Mănăstirea Smolny și Palatul de Iarnă V Rastrelli Catedrala Mănăstirii Smolny din Leningrad, - Volumul V Mănăstirea Smolny, una dintre cele mai glorioase creații ale lui Rastrelli, a fost construită de-a lungul mai multor ani, combinând trăsăturile stilului matur și târziu al maestrului și, în cele din urmă, nu a fost niciodată finalizată Însuși Rastrelli scrie în „Relația” sa din : „Această clădire este în construcție de zece ani, iar pentru a o finaliza la perfecțiune, mai vor fi nevoie de încă cinci ani” Mănăstirea Smolny a fost construită pe malul Nevei, în locul în care, sub Petru, în așa-numita Curte Smolyany, s-a condus teren pentru nevoile flotei Elisabeta a decis să-și construiască o mănăstire, intenționând să se retragă la ea la bătrânețe Primul proiect al mănăstirii datează din , dar piatra de temelie a fost pusă abia în Însuși maestrul a construit catedrala principală și clădirile din jur ( - ) în brut, fără nicio finisare Construcția mănăstirii a continuat sub Ecaterina a II-a, fără participarea lui Rastrelli, iar clopotnița concepută a rămas complet nerealizat Catedrala a rămas neterminată până în , când arhitectului V P Stașov i s-a încredințat restaurarea și finalizarea catedralei, precum și construirea unor clădiri suplimentare Astfel, doar un model mare magnific al mănăstirii, sculptat din lemn și pictat (Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad), poate oferi o idee completă a planului grandios al maestrului (p goo) Mănăstirea Smolny este un exemplu clasic al legăturii dintre arta rusă și cultura vest-europeană și, în același timp, o demonstrație a modalităților profund independente, organice de dezvoltare a acesteia În ceea ce privește forma barocă a crucii grecești, repetată în contururile catedralei și în linia celulelor și a pereților exteriori, Rastrelli se îmbină cu metoda sa preferată de a lega în diagonală compoziția (cupolele centrale cu cinci cupole, cupolele de bisericile de colt, capelele la colturile exterioare ale gardului) si cu accentuarea colturilor Creșterea lină a maselor spre centru, de la turnulele exterioare până la cupola mare a catedralei, se transformă într-o ridicare rapidă și de neoprit a clopotniței: centrul principal al compoziției este astfel ușor deplasat în lateral și echilibrat din nou , așa cum se poate observa în ansamblurile antice rusești - în Kremlinul din Moscova, în Trinity-Sergius Lavra, în Mănăstirea Novodevichy Avem impresia unei bogății excepționale, chiar și pentru Rastrelli, neobișnuite de forme arhitecturale, în același timp reduse la o puternică, monolitică unitate a întregului și antrenate de spiritul fabulos al ansamblurilor arhitecturale antice rusești În catedrala Mănăstirii Smolny, Rastrelli a creat o lucrare care rivalizează cu cele mai mari capodopere ale arhitecturii mondiale (inserați „p din”) Nu este de mirare că un reprezentant al unui trend baroc puternic ostil, un clasicist convins Quarenghi, trecând pe lângă Smolny, de fiecare dată când își scotea pălăria și exclama: „Acesta este un templu!” Două anexe cu două etaje la intrarea în mănăstire - clădirile Casei Văduvei, considerate cândva opera lui Rastrelli, au fost construite de Stasov, iar ulterior reconstruite de Tamansky și Samsonov V Rastrelli Catedrala Mănăstirii Smolny din Leningrad Intrarea principala - ani În ceea ce privește catedrala în sine, așa cum se întâmplă adesea cu Rastrelli, este mult mai monumentală și mai expresivă ca natură decât în proiect, pe model, unde cupolele laterale sunt prea mult distanțate După ce a apăsat turnurile laterale aproape de cupola centrală, Rastrelli a dat celor cinci domuri o putere și o soliditate uimitoare Dinamismul care pătrunde în întreaga masă a catedralei, irezistibila avântare în sus a turnurilor laterale ale celor cinci domuri, pregătite de mișcarea rapidă a coloanelor și pilaștrilor din partea inferioară a clădirii, apropie Catedrala Smolny de tendințe de vest-european, în special italian, baroc Cu toate acestea, există o diferență foarte semnificativă între metodele lui Rastrelli și arhitecții barocului italian, care constă în faptul că dinamica intensă a bisericilor baroc italiene se desfășoară în fațada frontală, se limitează, ca să spunem așa, la planul tabloului, în timp ce dinamica clădirilor bisericești din Rastrelli, care s-au bazat pe tradițiile arhitecturii vechi rusești, acoperă întregul volum, întreaga masă a clădirii, are un caracter cuprinzător De patru ori într-o perioadă scurtă, Rastrelli a revenit la tema celor cinci domuri, de fiecare dată rezolvând-o într-un mod nou și luptă constant pentru o izolare și maiestate tot mai mare a siluetei Ultima lucrare majoră a lui Rastrelli, Palatul de Iarnă, nu a fost dusă la capăt de către maestru însuși Vorbim despre așa-numitul al patrulea Palat de Iarnă, care a supraviețuit până în zilele noastre Al treilea Palat de Iarnă, construit de Rastrelli la ordinul Annei Ivanovna în anii ' , nu a putut să o satisfacă pe Elizaveta Petrovna Împărăteasa l-a instruit pe Rastrelli să facă schimbări în palatul deja existent Dar deja în , odată cu această restructurare, Rastrelli, care a înțeles perfect semnificația construcției palatului din Sankt Petersburg, a întocmit un proiect pentru un nou palat grandios În - au urmat o serie de „cel mai înalte decrete” privind construcția palatului și au început lucrările pregătitoare pentru construirea acestuia Construcția Palatului de Iarnă din piatră a costat o sumă uriașă de bani (două milioane și jumătate de ruble, extrase în principal din venitul așa-numitului „tavernă și sare”, adică impozitele de stat pe vin și sare) și a necesitat un număr mare de muncitori recrutat din toată Rusia și plasat în cele mai severe condiții În ciuda măsurilor de urgență pentru procurarea materialelor și recrutarea forței de muncă, în timpul vieții Elisabetei Petrovna, Palatul de Iarnă nu a fost finalizat Sub Ecaterina a II-a, palatul a continuat să fie finalizat și decorat, dar Rastrelli nu a mai luat parte la aceste lucrări La sfârșitul secolului al XVIII-lea, Palatul de Iarnă a fost remodelat cu participarea unui număr de arhitecți, iar după un incendiu din , a fost restaurat și redecorat de V P Stasov și A P Bryullov, astfel încât o idee de interioarele originale ale palatului pot fi formate doar din desenele supraviețuitoare ale lui Rastrelli A" Suslov Palatul de iarnă L , * V Rastrelli Planul Palatului de Iarnă Desen din Stat Muzeul Ermitaj În Palatul de Iarnă, Rastrelli dezvoltă tendințe care au apărut, pe de o parte, în Palatul Tsarskoye Selo (risalit masiv, relief puternic al coloanelor, o împărțire generalizată a fațadei, în special pe verticală), iar pe de altă parte , în Palatul Stroganov (clasă de bloc de tip urban, închisă în jurul curții) Adevărat, planul inițial al lui Rastrelli includea o includere mai organică a Palatului de Iarnă în ansamblul orașului prin punerea în scenă a unei statui ecvestre a lui Petru I (opera tatălui său) în Piața Palatului și înconjurând piața cu o colonadă Dar chiar și eu, în acest proiect nerealizat, arată clar noua relație dintre clădire și piață; piata inceteaza sa mai fie o curte din fata, o anticamera a unei cladiri, care, cu fatadele sale independente si colturile clare, se opune spatiului inconjurator Planul Palatului de Iarnă are la bază o curte sub formă de cruce cu mai multe puncte, în jurul căreia se află o clădire formată din patru anexe mari legate prin clădiri de trecere mai înguste (stl ) - În masa Iernii V Rastrelli Palatul de iarnă din Leningrad Fațada din Piața Palatului - Palatul este un tetraedru grandios cu patru fațade diferite cu vedere la terasamentul Nevei, la Amiraalitate și la piețele din jur Această masă puternică a Palatului de Iarnă a avut inițial proporții mai ușoare și mai flexibile, deoarece odată cu ridicarea nivelului terasamentului Neva și a Pieței Palatului, coloanele pasajului central și-au pierdut piedestatalele, iar întreaga clădire a palatului și-a pierdut soclul Volumul imens al palatului necesita mase de plastic mai puternice decât fuseseră anterior caracteristice fațadelor palatelor lui Rastrelli Diferențiând toate cele patru fațade ale palatului, arhitectul le-a unit în același timp cu metode comune de dezmembrare: asimetrie în compoziția maselor, proeminențe puternice ale risalitelor foarte mari, dezvoltarea accentuată a colțurilor în trepte, împărțirea fațadelor în două principale părți, unite vertical printr-un împingere continuă de coloane și crescând deasupra lor, pe balustrada acoperișului, statui și, în final, un ritm foarte complex, dar larg și fluid V Rastrelli Palatul de iarnă din Leningrad Fațadă pe terasamentul Palatului - pe orizontală: coloanele se adună acum în grupuri dense de plastic, apoi se împrăștie și expun planul peretelui (incl și pp , ) Palatul de Iarnă este plin de solemnitate nobilă și maiestuoasă Nici un singur palat vest-european din acest timp nu îl poate egala în grandoarea și splendoarea designului Rastrelli a dat dovadă de o mare ingeniozitate în dezvoltarea particulară a fiecăreia dintre cele patru fațade și a atins cel mai înalt nivel al priceperii sale într-o varietate de unghiuri și puncte de vedere ale palatului Vederi deosebit de expresive ale palatului din colț la o distanță apropiată Dar palatul nu își pierde măreția și solemnitatea nici la o distanță foarte îndepărtată, afectând fie ritmul colonadei care fuge în depărtare (dacă te uiți la palatul de pe Podul Kirov), fie splendoarea puternică, dar oarecum grea din întreaga masă (dacă stai vizavi de palat, de exemplu, la Bursă) Cu toată măreția, puterea și solemnitatea Palatului de Iarnă, cu toată diversitatea și bogăția aspectului său, lasă impresia unei anumite dualități, aproape contradictorii Și această inconsecvență stă în însăși ideea de maestru, în conflictul intern inerent în tot ceea ce mai târziu Z Îl stil Rastrelli Palatul de iarnă reflectă o schimbare profundă a perspectivei artistice a acelor ani, lupta noilor tendințe cu rămășițele tradițiilor baroc Pentru a depăși lupta gurii, pentru a rezolva complet această contradicție, Rastrelli, a cărui operă s-a dezvoltat în atmosfera artei baroc, nu a fost în stare Un alt proiect amplu, dar nerealizat, aparține perioadei târzii a activității lui Rastrelli După incendiul din , care a distrus vechiul Gostiny Dvor de la colțul dintre Nevsky și Moika, magazinele de lemn ale negustorilor au fost amplasate lângă Piața Mării, pe Sadovaya Acolo s-a decis construirea unui nou Gostiny Dvor din piatră Lucrurile s-au mișcat însă foarte încet și abia în a fost aprobat oficial proiectul lui Rastrelli Plin de grandiozitate și splendoare, mai mult ca un portic al unui palat decât o galerie comercială, Gostiny Dvor al lui Rastrelli reflectă toate contradicțiile stilului târziu al maestrului Proiectul lui Rastrelli, care nu corespundea noilor cerințe ale vieții, a fost întâmpinat cu dezaprobare atât în rândul negustorilor, care considerau proiectul prea impracticabil, cât și în rândul nobilimii luminate, care au determinat gusturile estetice ale timpului lor Atotputernicul favorit al Elisabetei I II Şuvalov, iniţiatorul înfiinţării Academiei de Arte, care a gravitat spre cultura franceză şi clasicismul emergent, a predat ordinul în tânărului arhitect Vallin-Delamote, care tocmai sosise de la Paris Eșecul lui Rastrelli cu proiectul Gostiny Dvor arată că marele arhitect a început să-și piardă popularitatea și poziția de lider chiar și sub Elisabeta Urmărirea Ecaterinei a II-a, care a îndreptat decisiv cursul către noile tendințe în arhitectură, a făcut poziția lui Rastrelli la palat și mai precară În aprilie , Rastrelli a cerut concediu, iar în august a acelui an, Catherine l-a concediat pentru un an de concediu pentru tratament medical în Italia La întoarcerea sa din Italia, în , Rastrelli a primit demisia completă de la împărăteasa cu o pensie pe viață Dacă cauzele interne ale conflictului lui Rastrelli cu curtea Ecaterinei ar trebui căutate într-o schimbare generală a gusturilor estetice, atunci motivul specific al demisiei maestrului este dezvăluit în scrisorile publicate recent de Rastrelli către Ecaterina a II-a și către un destinatar necunoscut a primit instrucțiuni de construcție direct de la împărăteasa, către directorul șef al Cancelariei de la clădiri, I I Betsky În , Rastrelli a părăsit Sankt Petersburg și a plecat la Mitava la fostul său patron Biron, care tocmai se întorsese din exil Desene ale acestui proiect se află în Muzeul de Istorie a Leningradului V Nechaev Rastrelli și Delamotte - În Sat: „Antichitate şi artă”, nr L , , p Z In a to wski Architekt Rastrelli o swych pracacb Lw w, , p , ; „Mesaje de la Cabinet Teoria și Istoria Arhitecturii Academiei de Arhitectură a URSS, nr M , , p - Din documentele păstrate în Arhiva Cavalerilor din Courland, reiese că Rastrelli nu a efectuat nicio lucrare de construcție mare, sistematică, pentru Biron în această perioadă Activitatea maestrului îmbătrânit, bolnav din Curland, s-a limitat aparent la conducerea cea mai generală a clădirilor ducale, în principal supravegherea decorațiunii interioare a palatelor din Mitau și Ruenthal Din , arhitectul danez Severin Ienzen a apărut în serviciul ducelui, jucând aproximativ același rol în arhitectura baltică ca și Kokorinov, Delamotte și Rinaldi în istoria arhitecturii Sankt Petersburg Unele documente nou găsite la Varșovia și Jelgava (de exemplu, o scrisoare a regelui prusac Frederic al II-lea către Rastrelli) aruncă o lumină nouă asupra ultimilor ani de viață ai marelui arhitect rus În , Rastrelli a făcut o călătorie la Berlin, a prezentat o colecție a desenelor sale regelui prusac și și-a oferit serviciile ca arhitect Soția lui Rastrelli a murit în În , Rastrelli a plecat din nou în Italia, însoțit de fiica sa și de soțul ei, arhitectul Bertuliati În , Rastrelli s-a întors la Petersburg În a primit titlul de membru liber al Academiei de Arte și a murit în același an Influența lui Rastrelli asupra arhitecților contemporani, mai ales la mijlocul secolului al XVIII-lea, a fost, fără îndoială, foarte semnificativă O parte din moștenirea maestrului, în principal la Sankt Petersburg și la Moscova, merge direct la desenele lui Rastrelli însuși În cele mai multe cazuri, aceasta este doar o reflectare a stilului său, uneori destul de exactă, alteori arbitrară, alteori, în colțurile îndepărtate ale Rusiei, strâns împletite cu metodele meșteșugurilor populare și cu tradițiile arhitecturale locale În anexa la „Relații” Rastrelli a dat o listă a acelor arhitecți pe care îi considera studenți Totuși, în această listă, alături de asistenți direcți și angajați ai lui Rastrelli, care au îndeplinit un rol subordonat în subordinea lui, se regăsesc și astfel de arhitecți care, deși au colaborat cu Rastrelli, s-au dezvoltat în cei mai mari maeștri indiferent de influența sa, dând dovadă de o mare independență și originalitatea talentului (A P Evlashev, S I Chevakinsky), sau a rupt complet de tradițiile maestrului, de îndată ce au ieșit din grija lui (A F Kokorinov, Io M Felten) Prin urmare, nu este corect să vorbim despre acești arhitecți ca studenți direcți ai lui Rastrelli Cu toate acestea, marele arhitect a jucat un rol excepțional de proeminent, decisiv în ascensiunea națională a arhitecturii ruse, care a marcat anii și ai secolului al XVIII-lea Printre creatorii stilului arhitectural solemn maiestuos și jubilant festiv de la mijlocul secolului, Rastrelli Z Balowski Decret, op , p ; „Mesaje din Cabinetul de Teorie și Istoria Arhitecturii al Academiei de Arhitectură a URSS”, nr , pagina De exemplu, catedralele din Kursk, din Akhtyrka, biserica din moșia Novikov și multe altele V Rastrelli Palatul de iarnă din Leningrad Fragment de fațadă, - ocupat unul dintre primele locuri Și nu era nimic întâmplător în asta, din moment ce nu avea egal atât în bogăția imaginației creatoare, cât și în energia indomabilă, fierbinte S I CHEVAKINSKY SI ALTI MAESTRI PETERSBURG A N Petrov Savva Ivanovich Chevakinsky este unul dintre cei mai talentați maeștri ai arhitecturii ruse de la mijlocul secolului al XVIII-lea Timp de două decenii, a desfășurat o uriașă lucrare de construcție și proiectare, care câștiga avânt de la an la an S I Chevakinsky s-a născut în în satul Veshki, districtul Novotorzhsky, în moșia familiei nobililor din Tver Chevakinsky La vârsta de șaisprezece ani, în , a fost trimis la „predarea științelor navigației”, la Academia Navală din Sankt Petersburg, care pregătea ofițeri pentru flota rusă În , Chevakinsky a părăsit Academia și a intrat în echipa lui I K Korobov, arhitectul șef al Colegiului Amiralității, ca ucenic Lucrările lui Korobov privind restructurarea Amiralității în - , la numeroase clădiri ale departamentului naval, precum și la decorarea navelor construite la șantierele navale din Sankt Petersburg, au fost școala în care Chevakinsky a primit abilități practice de arhitectură Timp de șapte ani, sub îndrumarea lui Korobov, a studiat elementele de bază ale arhitecturii civile, făcându-se familiarizați și cu arhitectura navelor Din lemn, cu mai multe niveluri, decorată cu sculpturi figurate, finisată în interior cu mai mult sau mai puțin lux, nava secolului al XVIII-lea a fost un fel de lucrare de arhitectură care purta trăsăturile stilului artistic dominant S-a păstrat un indiciu interesant despre dezvoltarea de către Korobov a unui proiect de decorare interioară a iahtului regal „Annenhof” Acest proiect nu a fost singurul În , Chevakinsky, „după meritul arhitecților Yeropkin, Korobov și Zemtsov”, a fost produs în „arhitectura geselle” Din acel moment și-a început activitatea independentă de creație „În timpul petrecut în ge-zels, și cu atât mai mult în arhitecți, am construit destul de multe clădiri atât deținute de stat, cât și particulare”, scria Chevakinsky în În mai , Chevakinsky a fost numit arhitect „pentru a arăta clădirile din satul Tsarskoye și Pulkovo În Tsarskoye Selo, Chevakinsky a lucrat aproape un loc „Materiale pentru istoria flotei ruse”, partea a VIII-a SPb , , p TsGAVMF, f Colegiul Amiralității, d / , l Volumul V douăzeci de ani, fiind în același timp arhitectul șef al Colegiului Amiralității și participând la dezvoltarea unui număr de proiecte pentru Sankt Petersburg O analiză a numeroaselor documente din arhivele „Oficiului de construcție a satului Tsarskoye” oferă o idee clară asupra sferei acelor lucrări de proiectare și construcție care au fost efectuate de Chevakinsky până în , când Rastrelli și-a extins puterile largi al „arhitectului șef” la clădirile Țarskoie Selo În „Informații despre arhitecții care au fost la clădirile din Tsarskoye Selo” care au supraviețuit, rolul lui Chevakinsky în construcția palatului este caracterizat destul de clar „Pentru tineretul ucenicului de arhitectură Kvasov”, se spunea, „s-a ordonat să se folosească arhitectul Osip Trezin la sosirea Majestății Sale de la Moscova la Sankt Petersburg, că Trezin a fost schimbat de actualul arhitect Chevakinsky, care, atât [pe] dreapta cât și pe stânga Artist necunoscut al secolului al XVII-lea spre grădinile superioare [i e e agăţat sa-Portretul lui S I Chevakinsky deasupra galeriilor cu un etaj Locație necunoscută PENTRU LĂTURILE PALATULUI —A II ] pe profilele făcute prin el, a produs acele clădiri alți arhitecți pentru sfaturi și apel de la el, Chevakinsky, nu a existat o singură cerere ”(subliniat de noi - A II ) Astfel, din mai până în , singur Chevakinsky a efectuat lucrări de construcție în Tsarskoye Selo, conform propriilor desene După , Rastrelli și Chevakinsky au lucrat împreună la Tsarskoye Selo În august , conform proiectului lui Chevakinsky, a fost așezată o biserică de palat, simetric față de pavilionul serei, construită în formă brută în , „de-a lungul liniei camerelor și anexe”, pe locul unde a fost clădirea Zubovsky construit ulterior Conform proiectului inițial, trebuia să încununeze biserica cu o singură cupolă, dar prin decret din octombrie , Elizaveta Petrovna a ordonat să fie realizate cinci cupole Cele cinci cupole ale bisericii palatului trebuiau să îndeplinească finalizarea TsGIAL, f Cabinet, op / , d / , l și vol S, Chevakinsky Fațada Marelui Palat Tsarskoye Selo Fragment dintr-un desen din Muzeul de Istorie a Leningradului foișor de seră cu cinci coroane pe piedestale Terminate în , biserica și sera au fost legate de aripile din dreapta și din stânga palatului prin galerii cu un etaj, cu terase deschise în loc de acoperiș, pe care au fost amenajate ulterior grădini suspendate (art ) Palatul lui Chevakinsky, care consta din clădiri separate conectate prin galerii, conturase deja linia fațadei gigantice, lungă de de metri, care a fost creată ulterior de Rastrelli Chevakinsky, pe de altă parte, a construit „circumferințe” care înconjurau curtea din față Documentele mărturisesc că până în toate clădirile principale ale palatului Tsarskoye Selo și ansamblului parcului fuseseră deja reconstruite în formă brută și, în special, „sala de pe Lacul Mare”, Schitul și Monbizhu La „casă de piatră nou construită din Menajerie”, adică Monbijou, peste sala octogonală din mijloc a fost construită o cupolă de lemn, prin, cu „spitz” Conform desenelor lui Chevakinsky, a fost efectuată și decorarea tuturor apartamentelor la mezanin ale „casei de mijloc”, care, totuși, a fost distrusă în curând de Rastrelli în timpul restructurării palatului În holul central al clădirii, oglinzile au fost introduse direct în pereți, iar ramele oglinzilor nu au fost sculptate din lemn, ci stuc Paternitatea lui Chevakinsky este foarte probabilă în legătură cu astfel de structuri ale ansamblului palatului Tsarskoye Selo, cum ar fi o seră, case de cavalerie și o curte, care ne sunt bine cunoscute din desenele supraviețuitoare în aspectul lor original, înainte de reconstrucțiile ulterioare Nu trebuie să uităm că în acele reconstrucții ale palatului, care au fost efectuate conform desenelor lui Rastrelli, Chevakinsky a fost implicat direct El a continuat să supravegheze lucrările de construcție până la finalizarea acestora, conducând o echipă de constructori de toate calificările și „arhitectura gezelelor” a Biroului de Construcții al satului Tsarskoye Deja în august , Chevakinsky a cerut tablă de tablă „pentru acoperirea cupolei de pe biserica nou construită” (TsGIAL, f , op , d / , l ) ' M Zemtsov, S Chevakinsky și V Rastrelli Pavilionul Ermitaj din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Unul dintre studenții lui Chevakinsky a fost V I Neelov, care a jucat un rol remarcabil în construcția Tsarskoe Selo în anii și În ceea ce privește Schitul Tsarskoye Selo, designul arhitectural al acestui pavilion i-a aparținut lui Zemtsov, iar implementarea sa datează din anii lucrării lui Chevakinsky la Tsarskoye Selo Schitul a fost conceput ca un complex complex format dintr-un pavilion central legat prin pasaje către patru „birouri” (p , sh) Cu două etaje, în plan pătrat, cu colțuri tăiate, pavilionul central este acoperit cu o cupolă octogonală de formă capricioasă În diagonală de el sunt birouri pătrate Ulterior, Rastrelli a construit galerii de legătură cu un singur etaj, care a distrus împărțirea clădirii în volume independente Fațadele pavilionului sunt decorate cu șaizeci și patru de coloane așezate pe piedestale înalte, decorate cu panouri sculpturale Sculptura decorativă a jucat un rol important în aspectul arhitectural al Schitului: vaze aurite și statui sculptate din lemn împodobeau acoperișul și balustrada care încorona clădirea Efectul pictural general, datorită complexității construcției planificate, subliniată de culorile luminoase ale fațadei și abundența detaliilor ornamentale aurite, care au conferit o eleganță aparte pavilionului, destinat festivităților, recepțiilor intime și relaxării, într-o atmosferă de lux suprem, caracteristică curții elisabetane Schitul este foarte apropiat ca compoziție de un alt pavilion din Parcul Tsarskoye Selo, creat de Chevakinsky, Monbizhu, care nu s-a păstrat și este cunoscut doar din desenele maestrului (Muzeul de Stat Ermitaj; p J ) Situat în centrul acelei părți a parcului în care erau ținute special animalele destinate vânătorii, Montbijou avea aceeași construcție diagonală a planului ca și Schitul Diferența era că sala centrală a Monbijou avea forma unui octogon regulat în plan și pavilioanele de colț se învecinau strâns cu aceasta (str-gm) Datorită acestui fapt, natura compoziției tridimensionale generale s-a schimbat, deoarece partea centrală a clădirii s-a remarcat puternic și a dominat extensiile de colț în înălțime și masă O altă diferență față de Ermitaj au fost scările exterioare complexe, care au făcut pavilionul cu coroana sa complicată și mai elegant și mai decorativ Concomitent cu lucrările de la Tsarskoye Selo, Chevakinsky a continuat să supravegheze construcția departamentului maritim din Sankt Petersburg În , el a dezvoltat un proiect pentru o biserică la Curtea Regimentului Marin din Sankt Petersburg Catedrala Navală Sf Nicolae, cu clopotnița de sine stătătoare, a intrat în istoria arhitecturii ruse a secolului al XVIII-lea ca una dintre cele mai mari realizări ale sale Dovezi valoroase de la un contemporan, A I Bogdanov, autorul primei descrieri istorice a Sankt-Petersburgului, s-au păstrat că Biserica Sf Nicolae al Mării a fost „începută prin construcție după planul și modelul Catedralei Astrahan” ( ) Aici ne confruntăm cu faptul utilizării creative conștiente în arhitectura de la mijlocul secolului al XVIII-lea a tradițiilor și tehnicilor compoziționale ale arhitecturii secolului al XVII-lea Reînvierea celor cinci domuri tradiționale din clădirile religioase de la mijlocul secolului al XVIII-lea a contribuit la păstrarea unei legături succesive cu arhitectura rusă antică Ca model, desenele măsurate ale cupolelor catedralelor din Moscova au fost trimise la Sankt Petersburg Toți arhitecții trebuiau să fie ghidați de ei în munca lor Cu toate acestea, arhitecții de la mijlocul secolului nu au transferat mecanic motive și forme rusești antice în proiectele lor, ci le-au prelucrat organic, creând lucrări profund originale Catedrala Navală Sfântul Nicolae este un exemplu perfect de implementare a tradițiilor arhitecturale naționale Cu două etaje, simplă din punct de vedere al construcției planificate, încoronată cu cinci domuri la distanță mare, catedrala are multe în comun cu Schitul din Tsarskoye Selo în motivele tratamentului decorativ al fațadei Toate părțile proeminente ale clădirii sunt decorate cu grupuri de coloane (vkmila și sp, R іb)} stând pe piedestale înalte Biserica superioară cu înălțime dublă este remarcabilă prin claritatea împărțirii spațiului interior, abundența luminii, ușurința și eleganța decorațiunii din stuc a pereților și bolților și perfecțiunea clasică a catapeteasmei V A m Aflat în afară de catedrală, pe malul Canalului Kryukov, clopotnița cu patru etaje a Catedralei Nikolsky, cu proporțiile sale perfect proporționale și frumusețea siluetei, este un demn succesor al vechilor turnuri clopotnițe rusești (p / ) ) Cele trei niveluri inferioare ale sale sunt decorate cu coloane, în timp ce nivelul superior este interpretat ca un tambur încoronat cu o mică cupolă și o turlă subțire și elegantă Motivul folosit de arhitect de a contrasta suprafața concavă a pereților nivelurilor inferioare cu cele două niveluri superioare, rotunde în plan, mărturisește predilecția sa pentru contrastele plastice Construcția clopotniței a durat între și S Chevakinsky Planul primului etaj al pavilionului Monbijou din Tsarskoye Selo Conform desenului din În acești ani, V I Bazhenov, care a sosit la Sankt Petersburg în ianuarie , a studiat cu Chevakinsky O notă binecunoscută despre Bazhenov (aparent scrisă de F V Karzhavin) vorbește despre participarea unui tânăr arhitect la construcția cupolelor și a turnului clopotniță al Catedralei Sf Nicolae *♦ Lucrările lui Chevakinsky reprezintă De mare interes de studiat sunt proiectele nerealizate de reconstrucție a Catedralei Petru și Pavel, a Catedralei Sf Isaac și a spitalului naval din Kronstadt În ultimul dintre ele, Chevakinsky a dat o soluție interesantă și originală unei clădiri la scară mare, proiectată pentru de pacienți Clădirea, uriașă în lungime, a fost construită sub formă de trei cornisaje pentru a-și lipsi fațadele de o monotonie excesivă (p /c) Chevakinsky a proiectat fațada din spate sub forma unor galerii cu arcade deschise pe două niveluri, care se desfășoară pe toată lungimea clădirii Partea sa centrală, remarcată prin înălțime, se remarca printr-un tratament arhitectural mai elegant (p /e) Construcția planului spitalului propus de Chevakinsky nu poate decât să fie comparată cu Compoziția trezeniană a clădirilor Mănăstirii Alexandru Nevski, situate pe părțile laterale ale catedralei Aceste clădiri aveau arcade, vitrate abia în anii Proiectul spitalului naval din Kronstadt mărturisește legătura organică vie a creativității lui Chevakinsky cu arhitectura din Sankt Petersburg de la începutul secolului al XVIII-lea „Academia de Arhitectură”, , nr , p S Chevakinsky Proiectul pavilionului Monbijou din Tsarskoye Selo Faţadă Stat Muzeul Ermitaj Proiectul Catedralei Sf Isaac, executat de Chevakinsky, prevedea transferul bisericii, situată pe malul Nevei, în centrul pieței, unde a fost construită ulterior de Rinaldi și apoi înlocuită cu Catedrala Montferrand În acest proiect se determină cu mare succes locul viitoarei Catedrale Sf Isaac și se prevede rolul său important în alcătuirea centrului arhitectural al orașului Chevakinsky a arătat aceeași înaltă abilitate de planificare urbană în alegerea unui loc pentru Catedrala Navală Sf Nicolae, plasându-l de-a lungul axei unei drumuri mari Catedrala închide perspectiva străzii și domină ansamblul pieței orașului, ulterior clar delimitat de terasamentele a două canale care se intersectează în unghi drept În proiectele de planificare și dezvoltare a părții orașului dintre Moika și Fontanka, la vest de Voznesensky Prospekt, a fost alocat S Chevakinsky, Catedrala Navală Sf Nicolae din Leningrad, Fragment de fațadă - pentru angajații departamentului maritim, Chevakinsky a continuat să dezvolte tradițiile urbanistice ale arhitecturii Petrine Chevakinsky a lucrat mult la comenzi de la persoane private, dar informațiile despre aceste lucrări sunt extrem de limitate Cele mai mari dintre aceste clădiri au fost Palatul Sheremetev de pe Fontanka și palatul lui I I Shuvalov de pe strada Italianskaya În ceea ce privește planificarea și proiectarea generală, moșia Sheremetev a fost aproape de o serie de alte palate imobiliare construite pe malurile Fontanka în prima jumătate a secolului al XVIII-lea Clădirea cu două etaje a palatului era situată în adâncul sitului Fațada sa principală era orientată spre râu În spatele casei și a anexelor sale se afla o grădină obișnuită întinsă În construcția fațadei principale a palatului, tehnicile compoziționale de la începutul secolului al XVIII-lea au fost dezvoltate în continuare Central- Notele scrise de mână ale lui J Ștelin despre arhitectura rusă contemporană conțin indicii directe ale paternității lui Chevakinsky în legătură cu aceste clădiri (Biblioteca Publică de Stat numită după M E Russie") Ștelin îl cunoștea bine pe Chevakinsky din munca sa comună cu el la Academia de Științe și nu poate exista nicio îndoială cu privire la acuratețea informațiilor pe care le-a furnizat S Chevakinsky Catedrala Navală Sf Nicolae din Leningrad - ? ode S Chevakinsky Turnul clopotniță al Catedralei Navale Sf Nicolae din Leningrad - ani Volumul V S Chevakinsky Proiectul Spitalului Marin din Kronstadt Plan parter Statul Central arhiva marinei Partea principală a fațadei cu suprastructură de mezanin – „condimentul din față” – este evidențiată și punctată de un portic din șase pilaștri corinteni și un fronton arcuit Proeminențele laterale sunt decorate cu pilaștri și frontoane triunghiulare (p ) Aspectul clădirii este caracterizat de armonia, echilibrul și claritatea diviziunilor fațadelor sale, precum și planeitatea decorațiunii lor, absența coloanelor și a căpriorilor Pentru îmbogățirea fațadei, arhitectul a folosit pe scară largă mulaje din stuc - capiteluri complexe decorate cu măști de leu, capete de stuc dispuse în rame de ferestre figurate și compoziții ornamentale și timpane de frontoane excelent executate În ciuda modificărilor parțiale ale clădirii în secolul al XIX-lea, aceasta își păstrează semnificația ca unul dintre monumentele remarcabile ale arhitecturii ruse de la mijlocul secolului al XVIII-lea Construcția „Casei fântânii” de către P B Sheremetev a început în sau , în urma construcției casei sale de pe strada Millionnaya Grigory Dmitriev, asistentul lui Zemtsov pentru construcția Palatului Anichkov, lucra la construcția „camerelor de terasament” ale acestei clădiri În , construcția „Casei Milionului”, care nu a supraviețuit până în vremea noastră, a trecut la S I Chevakinsky * Nu mai puțin interesantă decât „Casa Fântânii” a șeremetevilor este casa lui I II Shuvalov, care există până în prezent, dar a fost reconstruit în anii și TsGIAL, f Sheremetev, op , d / Certificat de cadouri primite de Chevakinsky În același loc (d / ), vezi o indicație valoroasă despre construirea unei case pentru I I Shuvalov de către Chevakinsky, care confirmă mărturia lui Ștelin (decret, manuscris, fol ) #»*„>•£ ^la/mt^ S Chevakinsky Proiectul Spitalului Marin din Kronstadt Fațade (partea centrală) Statul Central arhiva marinei secole (p ) În compoziția spațială a clădirii, Chevakinsky a folosit metoda combinării a trei volume independente într-un singur întreg, caracteristică arhitecturii palatului rusesc și a proprietății din secolul al XVIII-lea - clădirea principală a casei și aripi-pavilioane laterale simetrice Arhitectul a avut la dispoziție pentru construcția palatului o vastă parcelă dreptunghiulară care se întindea de la strada Italiană (acum strada Rakov) până la Nevsky Prospekt Palatul era trecut cu vederea dintr-o poiană vastă din fața Palatului de vară al Elisabetei Petrovna, construit de Rastrelli (p ) Chevakinsky a proiectat situl din lateralul pajiștii cu o magnifică colonadă dublă deschisă, egală ca lungime cu întreaga lungime a sitului În centrul colonadei, a amplasat un pavilion, repetând clădirea principală în miniatură În fața casei, cu fațada principală îndreptată spre a treia grădină de vară, o curte vastă din față se întindea până la Nevsky Prospekt Fațada principală a casei în timpul restructurării acesteia în - pentru noul proprietar - prințul procuror general A A Vyazemsky - a primit detalii în stilul clasicismului timpuriu Fațada curții nu a fost afectată de această restructurare și și-a păstrat aspectul inițial în termeni generali până în prezent S Chevakinsky Casa cu fântână a Șeremetevilor din Leningrad - ani În împărțirea clădirii în volume independente, izolate, în utilizarea pe scară largă a motivului coloanelor de sine stătătoare și a colonadelor întregi, originalitatea gândirii creatoare a lui Chevakinsky, diferența sa fundamentală față de Rastrelli, în care coloana barocă este scufundată în masa peretelui, volumele sunt îmbinate în matrice unice, uriașe În construcția planificată a casei, simplă și clară, sala centrală octogonală a avut o importanță primordială Pereții exteriori ai acestei săli cu două înălțimi formau un pervaz triedric pe fațada principală Dintre spațiile casei, doar vestibulul și-a păstrat prelucrarea decorativă originală Pentru judecarea interioarelor casei, este de mare importanță imaginea sălii de tablouri a acesteia, păstrată într-o copie, realizată de F S Rokotov în Un loc special în viața și opera lui Chevakinsky îl ocupă activitățile sale la Academia de Științe Aici a trebuit să participe la restaurarea clădirii Kunstkamera, care a ars în , și să supravegheze studenții, HD Lebedev F s Rokotov (schițe pentru o monografie) M , , ilustrații după p ggo S Chevakinsky Palatul lui I I Shuvalov din Leningrad - ; reconstruită în anii trimis în de la Universitatea din Moscova pentru a fi repartizat la Academia de Arte și a studiat temporar la gimnaziul academic Printre aceștia s-au numărat viitorii mari arhitecți ai clasicismului rus - Bazhenov și Starov Au supraviețuit numeroase documente care mărturisesc seriozitatea pregătirii practice și teoretice primite de Bazhenov și Starov la școala lui Chevakinsky Activitatea energică a lui Chevakinsky a fost întreruptă în , când a depus o scrisoare de demisie, a fost demis cu gradul de cartier principal și a plecat la moșia sa din districtul Novotorzhsky Data exactă a morții sale nu a fost stabilită, dar se știe că a murit între și Chevakinsky a asimilat profund principiile de bază ale școlii de arhitectură a lui Korobov - laconismul său, dezvoltat în timpul lui Petru cel Mare, în condițiile dure ale luptei pentru soluții arhitecturale viabile din punct de vedere economic și înțelegerea sa profundă națională a formelor arhitecturale clasice Simplitatea calmă, echilibrul părților și întregului, claritatea și claritatea compozițiilor tridimensionale, un simț subtil al siluetei au fost combinate în opera lui Chevakinsky Vedere asupra Palatului Anichkov și Palatul lui I I Shuvalov Pictură de un artist necunoscut Pe la Stat Muzeul Rusiei cu severitatea decorațiunii decorative a fațadelor, percepută de la Korobov În același timp, „puritanismul” lui Korobovski, vizibil în mod clar în primele clădiri din Tsarskoye Selo ale lui Chevakinsky - Marele Palat, pavilionul Monbijou, pavilionul de pe insula Lacului Mare, la sfârșitul anilor și începutul anilor a făcut loc noilor gusturile artistice în opera sa La fel ca porturile care au compus ode solemne în onoarea puternicului stat rus care a intrat în arena lumii, Chevakinsky a adus un omagiu dorinței de splendoare și bogăție a imaginii arhitecturale A început să folosească mai mult sculptura decorativă, recurgând în același timp la noi metode de dezvoltare plastică a fațadelor Cu cea mai mare deplinătate, această nouă direcție a fost reflectată în lucrarea lui Chevakinsky în timpul construcției Catedralei Navale Sf Nicolae Aici a introdus un nou motiv decorativ, nefolosit de Rastrelli: a prelucrat toate colțurile proeminente ale clădirii cu trei coloane asamblate într-un mănunchi puternic, iar mijlocul coloanelor a fost plasat chiar la colț, contrar tuturor canoanelor arhitecturale o centură largă a antablamentului, decorată de-a lungul frizei cu paranteze în formă de palmete, suculentă în modelare și rafinată în design În același timp, Chevakinsky a decis asupra unei recepții îndrăznețe Întrerupse ansamblul cu ferestre ovale ale celui de-al doilea Chevakinsky a împrumutat acest motiv de la monumentele arhitecturii Moscovei din secolul al XVII-lea, în care metoda de prelucrare a colțurilor proeminente cu „mănunchiuri” de coloane a fost utilizată pe scară largă (V V , Grigore de Neocezareea din Polyanka și alții) luminile bisericii superioare, împodobindu-le cu benzi și ghirlande luminoase de flori (p ib) După ce a dat dovadă de o ingeniozitate compozițională excepțională, folosind noi motive nefolosite de alți arhitecți, Chevakinsky și-a păstrat chiar flerul arhitectonic inerent, care s-a reflectat în logica strictă a planului catedralei, construită sub forma unei cruci cu capete egale, în simplitatea și claritatea rapoartelor volumetrice, în monumentalitatea accentuată a întregului Compoziția solemnă a iconostasului Catedralei Navale Sf Nicolae este deosebit de caracteristică artei lui Chevakinsky Colonada magnifică, aproape clasică ca formă și proporții, care împodobește catapeteasma, este unul dintre cele mai remarcabile exemple de artă decorativă rusă din acea vreme În monumentul oral, perfecțiunea întregului este sporită de măiestria înaltă a detaliilor individuale, incomparabila artă a sculpturii Realismul fin al desenului și virtuozitatea modelării se remarcă, de exemplu, prin cele mai ușoare ghirlande de flori și frunziș, cu care se împletesc trunchiurile coloanelor (inserție) De la colonada iconostasului Catedralei Sf Nicolae - o cale directă către colonadele clasice din Bazhenov, Starov și Kazakov Un rol important în dezvoltarea individualității creative a lui Chevakinsky l-a jucat faptul că el nu s-a limitat la sfera intereselor strict profesionale S-a dovedit a fi un maestru versatil, bine informat în chestiuni de teorie și practică arhitecturală Talentul său artistic strălucit și-a găsit aplicație largă în rezolvarea diferitelor probleme practice Printre acestea s-au numărat cele excepționale ca anvergură, cum ar fi construcția unei reședințe de palat în Tsarskoe Selo, și altele atât de modeste, precum construcția de structuri pur utilitare, de exemplu, magazine alimentare din piatră în Curtea Galeriilor, fierări ale Amiralității, magazii pt uscarea lemnului în New Holland etc În clădirile și proiectele lui Chevakinsky, idealurile artistice ale epocii au fost întruchipate în mod viu Arta sa se caracterizează prin bogăție decorativă, strălucire, veselie și înaltă pricepere compozițională Activitatea artistică a acestui maestru remarcabil a jucat un rol important în formarea stilului arhitectural de la mijlocul secolului al XVIII-lea Dezvoltarea arhitecturii ruse la mijlocul secolului al XVIII-lea nu poate fi înțeleasă corect și pe deplin elucidată doar pe baza unei analize a lucrării marilor maeștri individuali, precum Rastrelli, Ukhtomsky, Chevakinsky În acel moment, o întreagă galaxie a contemporanilor lor lucra alături de ei - colegi și Artistul său a fost un maestru sculptor remarcabil al „jurisdicției Amiralității” Ignatius Kanaev, care a lucrat mult la decorarea Palatului Tsarskoye Selo, Palatul Șeremetev de pe Fontanka și alte clădiri Planul șopronelor a fost elaborat de Chevakinsky în Proiectarea fațadei, din ordinul Ecaterinei a II-a, a fost realizată în de Wallen-Delamot (TsGAVMF, f , d / și / ) A Kvasov Modelul Marelui Palat Tsarskoye Selo Muzeul Palatului Ecaterinei din Pușkin generația mai tânără de profesori Unii dintre ei au reușit să creeze foarte puțin, deoarece moartea timpurie le-a întrerupt activitatea creatoare chiar de la început Alții au continuat să lucreze încă din anii și, în proiectele și structurile lor ulterioare, s-au îndepărtat de principiile artistice ale școlii care i-a educat Cel mai proeminent reprezentant al școlii Zemtsov a fost Andrei Vasilyevich Kvasov ( - ), unul dintre autorii originali ai ansamblului palatului și parcului Tsarskoye Selo Kvasov a fost admis la Cancelarie din clădiri în ca „student la arhitectură” În , i s-a încredințat modificarea proiectului lui Zemțov de extindere a palatului din Tsarskoye Selo (p ) Proiectul lui Zemtsov, aprobat de imparateasa la mai , a fost anulat, iar la iulie Elizaveta Petrovna a dispus construirea palatului „dupa un plan nou realizat si testat, in care exista un usor exces in constructii fata de precedentul”, astfel încât Kvasov a supravegheat implementarea proiectului Lucrările la proiectarea ansamblului palatului Tsarskoye Selo Kvasov au continuat în a doua jumătate a anului TsGIAL, f , op / , d / , l - În legătură cu această sarcină importantă, în octombrie , Kvasov a primit titlul de ucenic arhitect „pentru diligența sa în știința arhitecturală și în arta dobândită”; titlul de arhitect i-a fost dat abia zece ani mai târziu, în S Chevakinsky Iconostaza Catedralei Navale Sf Nicolae din Leningrad - ani al anului și abia la decembrie, Elizaveta Petrovna a aprobat definitiv „planurile și fațadele diferitelor clădiri din piatră și lemn din Tsarskoye Selo, executate de ucenicul arhitectural Andrei Kvasov” La începutul lunii iunie , Kvasov a început să construiască anexe și galerii pe părțile laterale ale vechiului palat, o seră și o circumferință Până la sfârșitul anului, clădirile principale ale complexului palatului au fost parțial finalizate Și, deși activitatea independentă a lui Kvasov în Tsarskoye Selo a fost de scurtă durată, acest maestru a jucat totuși un rol important în crearea uneia dintre cele mai remarcabile capodopere ale arhitecturii naționale ruse El a fost cel care a deținut ideea compozițională originală a întregului ansamblu al palatului, care a fost ulterior completată și dezvoltată de Chevakinsky și Rastrelli În decembrie , Cancelaria a primit un decret de la împărăteasa din clădiri despre trimiterea lui Kvasov în Ucraina „pentru niște lucrări construind o casă” în orașul Kozelts Aici a creat un palat vast și bogat decorat, aproape de proiectul său de reconstrucția Marelui Palat Tsarskoye Selo Această construcție, întreprinsă în legătură cu călătoria Elisabetei Petrovna în Ucraina în , Kvasov a fost ocupat până în primăvara anului În , a fost trimis din nou la Kozelets „să construiască o biserică și alte lucruri la Kozelets reînnoire” Această călătorie a arhitectului, evident, a fost legată de restaurarea hatmanatului ( ) și de crearea propusă a unei noi reședințe a hatmanului în orașul Glukhov Documentele de arhivă confirmă participarea directă a lui Kvasov la lucrările de construcție din Glukhov, unde în - a dezvoltat și implementat proiectul palatului hatmanului Palatul a ars, dar poate fi judecat din desenul supraviețuitor al lui Kvasov, datat Planul palatului repetă îndeaproape proiectul Tsarskoye Selo al lui Kvasov În centrul clădirii se afla o sală mare, cu înălțime dublă, conectată cu aripile laterale prin enfilade duble ale camerelor din față situate la mezaninul palatului Parterul inferior era din piatră, cu bolți În tratarea părții centrale a fațadei a fost folosit motivul unui portic de șase coloane de sine stătătoare În (Kh), Kvasov a construit o casă de piatră și un palat de țară pentru guvernatorul general din Glukhov În Arhiva actelor antice din Kiev, un desen cu aspectul părții din Glukhov adiacent acestei clădiri, semnat de Kvasov În proiectarea fațadelor casei guvernatorului, Kvasov a folosit coloane de sine stătătoare, statui, medalioane, basoreliefuri Savich, unul dintre acei studenți a căror pregătire a fost încredințată lui Vasov prin acordul său cu Micul Colegiu Rus, a participat la elaborarea desenelor pentru decorarea interioară a casei TsGIAL, f , op dosar / , l ; vezi si f , op / , d / , l - TsGIAL, f , op / , d / , l rev Desenul a fost reprodus în revista Kyiv Starina, vol LX, , ianuarie, p - M Kholostenko Rastrelli și studii de yoga în Ucraina - „Arhitectura Radyansk Ucraina”, , nr , p Volumul V eu A Kvasov, Planul Catedralei din Kozeltse Legia În plus, în - , Kvasov a creat un proiect pentru construirea de arcade comerciale în Glukhov, care nu a fost implementat S-a păstrat o schiță a acestei clădiri realizată de el - o curte cu două etaje, tipică orașelor rusești, cu o arcade de-a lungul etajului inferior Partea centrală a clădirii - intrarea în curte - este rezolvată sub forma unui arc de triumf; deschiderea largă semicirculară a porții este flancată de coloane pereche care poartă o splendidă mansardă baroc Activitățile de arhitectură și construcții ale Kvasov în Ucraina au fost foarte extinse și variate, dar catedrala din Kozeltsa ( - ) este de cel mai mare interes În alcătuirea planului catedralei, Kvasov, urmând metodele tradiționale ale arhitecturii ucrainene, a aplicat schema unei cruci egale cu capete rotunjite (p ) Zveltă și ușoară în masă, catedrala din Koseltsa are două etaje (p ) În conformitate cu cerința obligatorie de a adera la vechea tradiție rusă, este încununată cu cinci cupole, cu cupole de ceapă tipice ucrainene pe tobe joase, prelucrate cu arcade Compoziția acestei clădiri strict centrate este construită pe o combinație spectaculoasă de planuri de pereți cu suprafețe curbilinii de margini în formă de absidă, separate de masa totală a clădirii prin frontoane-kokoshniks Rolul detaliilor decorative care decorează fațada este nesemnificativ În interiorul catedralei s-a păstrat un catapeteasmă sculptat în lemn, care se remarcă prin măiestrie înaltă Activitatea îndelungată și fructuoasă a lui Kvasov l-a pus în fruntea arhitecților ruși la mijlocul secolului al XVIII-lea Constructor priceput și experimentat, a fost în același timp un artist-creator original Un alt succesor al lui Zemtsov a fost Grigory Dmitrievich Dmitriev ( - ), care a murit devreme În anii , a început să lucreze independent și în scurt timp a devenit principalul asistent al lui Zemtsov în Biroul de clădiri Participând la construcția Palatului Anichkov, Dmitriev a făcut unele modificări în proiectul Zemtsov, în special, a mărit dimensiunea deschiderilor ferestrelor și a folosit F Gornostaev Construcția contelui Razumovsky în regiunea Cernihiv Catedrala I Kozeletsky - „Procesele celui de-al XIV-lea Congres arheologic de la Cernigov, ”, vol II M , , tab XXXIV-XXXVI Kalmyk după naționalitate, el a fost uneori menționat în documente drept Grigori Kalmykov TsGIAL, f , op / , dosar / , l A Kvasov Catedrala din Kozeltse - a finalizat proiectele unui număr de clădiri de birouri și alte clădiri care au transformat moșia lui Anichkov într-un complex complet de palat și parc (p , , ) În anul , pe moșie a început construcția de „cămere mici” Împărăteasa ia încredințat lui Dmitriev supravegherea construcției, „și pentru cea mai înaltă aprobare, i s-a sugerat desenul acelor tavane” Până în vara anului , Palatul Anichkov a fost aproape terminat În același an, Dmitriev a murit, iar lucrările la decorarea interioară a clădirii au fost efectuate de alți maeștri Un alt absolvent al Cancelariei din clădiri, Nikolai Fedorovich Vasiliev, a fost și el un artist deosebit și matur În ianuarie , Oficiul, în conformitate cu decretul privind numirea lui Vasiliev la „bunul arhitect”, În Biblioteca Academiei de Științe a URSS din Leningrad, Biblioteca Națională din Varșovia și în Statul Central Arhiva istorică a Leningradului a păstrat planuri și fațade ale Palatului Anichkov și desene ale structurilor de grădină, realizate și semnate de Dmitriev Pentru mai multe detalii despre rolul lui Dmitriev în construcția palatului, vezi A P etrov Pe problema arhitecților-constructori ai Palatului Anichkov — „Rapoarte științifice Stat Inspectoratul pentru Protecția Monumentelor din Leningrad L , , p - TsGIAL, f , op / , d / , l * eu G Dmitriev Proiectul fațadei Palatului Anichkov Biblioteca Națională din Varșovia a hotărât „să-l trimită la științele arhitecturale la arhitectul Mihail Zemțov, iar el, Zemțov, după ce l-a acceptat pe acest student, examinează și depune un raport de la clădiri la Oficiu: în arhitectură împotriva căruia cunoaște prin știință” Vasilyev a petrecut cinci ani în „echipa” lui Zemtsov Abilitățile sale extraordinare au fost remarcate curând, iar în Rastrelli l-a dus la el „să deseneze desene și să arate lucrările clădirilor din casele Majestății Sale” După ce a început construcția Palatului Biron din Mitava, Rastrelli l-a luat cu el pe Vasilyev în Curland În , Vasiliev a fost trimis la Riga să lucreze în palate și să întocmească planuri și estimări pentru reconstrucție și reparații În , a dezvoltat un proiect pentru decorarea interioară a Bisericii Alekseevsky din Riga După ce s-a întors la Sankt Petersburg în , biroul din clădiri l-a folosit mai ales în provincii Informațiile de arhivă despre activitățile lui Vasiliev nu oferă o idee clară a individualității sale artistice și a realizărilor creative, dar mărturisesc totuși activitatea maestrului, studentul lui Zemțov și asistentul lui Rastrelli, care a contribuit la răspândirea noilor idei artistice în provincie Concomitent cu reprezentanții tinerei generații de arhitecți, studenții lui Zemtsov și Korobov, unii maeștri ai generației mai vechi au continuat să lucreze la Sankt Petersburg în anii și Printre ei s-a numărat și unul dintre pensionarii lui Petru, Mihail Alekseevici Bashmakov ( - ) TsGIAL, f , op , d / , l rev Planul general al moșiei Palatului Anichkov anii Statul Central arhiva actelor antice În , Bashmakov s-a întors din străinătate la Sankt Petersburg, unde a intrat în Cancelarie din clădiri În , a fost „acordat de un meșter placat cu piatră”, iar în s-a mutat de la Biroul clădirilor la Colegiul Amiralității, unde și-a servit întreaga viață lungă, mai întâi ca asistent al lui Korobov și apoi Chevakinsky \ Bashmakov a observat pentru construcția și repararea numeroaselor clădiri ale amiralității din Sankt Petersburg În același timp, nu a fost doar un constructor-tehnician cu experiență, ci și autorul unor proiecte arhitecturale independente (parțial păstrate până în zilele noastre), unul dintre redactorii tratatului „Poziția expediției arhitecturale” Dintre construcțiile realizate după planurile lui Bashmakov, coroanele de piatră ale portului Galernaya, pe vârful vestic al insulei Vasilyevsky, construite în Coroanele, sau „turnurile de veghe”, au fost amplasate la intrarea în port, la capete a două baraje, duse departe în mare Aceste structuri utilitare au fost concepute ca pavilioane decorative, care au primit un tratament mult mai elegant și spectaculos decât era cerut de scopul lor practic Construcția tridimensională a kronspitz-ului este destul de tipică tehnicilor arhitecturii rusești din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Masivul inferior, tetraedric al structurii este acoperit cu o cupolă încoronată cu un tambur octaedric cu o cupolă fațetată, care servește drept picior unui stâlp înalt, îngust, bulbos la baza turnului În compoziția turnurilor, este ușor de observat o implementare deosebită a motivului plasării unui octogon pe un patrulater, tradițional pentru arhitectura de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Odată cu aceasta, în ele apar clar noi trăsături, exprimate în dorința de a crea un ansamblu arhitectural complet, construit cu cea mai strictă respectare a principiului simetriei și echilibrului maselor Cu o cupolă și o turlă, kronshpits frumos siluete aparțin monumentelor caracteristice arhitecturii rusești de la mijlocul secolului al XVIII-lea Nu mai puțin interesează proiectul nerealizat al unui spital naval din Kronstadt (p ) Compoziția fațadei acestei clădiri a fost influențată de arhitectura palatului din Sankt Petersburg și de reședințele imperiale suburbane Fațada spitalului se remarcă prin splendoarea și bogăția decorațiunii Este oarecum supraîncărcat de sculptură și ornamentație cu stuc, dar în ansamblu este conceput și executat cu foarte multă pricepere În acest proiect, Bashmakov s-a arătat a fi un maestru original, un desenator subtil și capabil Asistentul lui Korobov, Grigory Afanasyevich Seleznev, a fost un arhitect talentat În , a fost repartizat ca ucenic al arhitectului Braunstein Cu toate acestea, această ucenicie era fictivă Brownstein și-a transformat studentul TsGAVMF, f , d / , l „Arhitectura rusă din prima jumătate a secolului al XVIII-lea” M , , ilustrare la pagina M Bașmakov Proiectul Spitalului Marin din Kronstadt Statul Central arhiva marinei S Volkov Proiectul Cancelariei „Curtea Stăpânului” din clădiri Muzeul de Istorie a Leningradului într-un iobag care făcea toate treburile domestice ușoare În , Seleznev a depus o petiție lui Petru cu o cerere de transfer la un alt arhitect, după care a fost trimis la Michetti Aceasta este, în esență, limita informațiilor despre anii de ucenicie a lui Seleznev La începutul anilor , îl găsim deja un Gezel în serviciul Colegiului Amiralității Cel mai semnificativ și mai interesant dintre proiectele sale din acești ani a fost proiectul Curții Regimentale Navale din Sankt Petersburg, întocmit cu o pricepere arhitecturală remarcabilă Există informații despre o altă lucrare serioasă de proiectare a lui Seleznev La un moment dat, Petru I a conceput construcția unei mari biserici catedrală pe scuipa insulei Vasilyevsky, în piața din fața clădirii Colegiei celor Douăsprezece Planurile insulei Vasilyevsky din și arată contururile acestei biserici În , la mulți ani după moartea lui Seleznev, fiica sa a primit de ruble de la Cabinetul Împărătesei „pentru modelul unei biserici cu cinci cupole luat în de la tatăl ei al arhitecturii, Gezel Seleznev, pentru a fi construit în piața insulei Vasilyevsky ” Nu se știe dacă acest model al bisericii catedrală cu cinci cupole a fost realizat de Seleznev după propriul său design sau după proiectul unuia dintre arhitecții din vremea lui Petru cel Mare, dar însuși motivul bisericii cu cinci cupole pt este interesant templul din prima treime a secolului al XVIII-lea S A Volkov, M D Rastorguev, A F Vist și F S Argunov au avut și ei o contribuție semnificativă la arhitectura de la mijlocul secolului al XVIII-lea, alături de arhitecții numiți mai sus Semyon Artemievici Volkov ( - ) \ fiu al unui funcționar, a fost admis la Data naşterii a fost stabilită conform cărţilor de spovedanie (GIALO, f , op , d / , l v) A Wist Pavilionul „Petrovsky Botik” din Cetatea Petru și Pavel din Leningrad - Birou din clădirile de „arhitectură prin ucenic” în Abia de ani mai târziu, în , a fost promovat arhitect de „al doilea rang major” La sfârșitul anilor și începutul anilor , individualitatea creativă a lui Volkov a luat în sfârșit contur și a apărut ca un maestru independent și matur Puținele proiecte supraviețuitoare ale arhitectului prezintă un interes artistic incontestabil Până în , proiectul dezvoltat de Volkov pentru construcția „Curtea de maestru” a Cancelariei din clădirile de pe Moika (et? - ) datează Acest proiect, care nu a fost implementat, este un exemplu tipic de structură de afaceri, concepută în formele și tehnicile uzuale pentru această perioadă Clădirea centrală cu două etaje a „Mastersky Yard” este conectată prin garduri cu două anexe de servicii simetrice cu un etaj În clădirea principală se distinge o porțiune de mijloc, cu trei etaje, prelucrată cu pilaștri perechi și decorată cu balustradă, cu vaze pe soclu Volumul În , lui Volkov i s-a încredințat restaurarea turnului clopotniță al Catedralei Petru și Pavel, distrus de un fulger și demontat la parter Din până în , Volkov a condus sarcina complexă și responsabilă de restaurare a clopotniței Până în , proiectul lui Volkov „de a face din nou o cupolă cu cinci cupole și o clopotniță” la Biserica Nașterea Maicii Domnului de pe Nevsky Prospekt datează, iar anul următor, , este un proiect pentru un baldachin de altar pe răsucite coloane, cu capiteluri corintice sculptate pentru aceeași biserică În anii , Volkov a făcut multă muncă pedagogică A continuat-o chiar și după ce s-a mutat la Moscova în În , „comandantul la palate” din Moscova, Divov, a raportat Oficiului pentru clădiri de case și grădini că Volkov „de dorința lui spontană, cerând de la școală să fie elevi, a predat aritmetică, geometrie, desen și arhitectură la opt ani oameni” Alexander Frantsevich Vist ( - ), fiul unuia dintre secretarii lui A D Menshikov, Franz Vist, „a studiat la o vârstă fragedă, pe cheltuiala sa” de la arhitectul I Ya Blank În , Whist s-a alăturat „echipei” lui Giuseppe Trezzini și a participat la finalizarea construcției celor Douăsprezece Colegii, dar în „pentru un studiu perfect al științei arhitecturii și pentru a inspecta orașele străine și clădirile obișnuite” a plecat singur în străinătate cont, a fost la Roma și Milano, a vizitat orașele Franței și Germaniei La întoarcerea sa în Rusia, Whist a intrat în serviciul Biroului șef de poliție, apoi a preluat funcția de arhitect al Senatului În - , Whist a întocmit un proiect și a construit un pavilion în Cetatea Petru și Pavel pentru a depozita în el celebra barcă a lui Petru - „bunicul flotei ruse” Acest pavilion, care a supraviețuit până în zilele noastre fără modificări semnificative (p ), este una dintre clădirile notabile ale epocii Este tipic nu pentru Elizabethan, ci pentru vremea lui Petru cel Mare (poate, conservat în mod deliberat pentru clădirea care conține una dintre relicvele asociate cu numele lui Petru I) acoperiș înalt, cu o pauză „în maniera olandeză”, ascunde cu pricepere bolta închisă care acoperă holul central, ridicându-se cu mult deasupra streașinii clădirii Acoperișul este încoronat cu o statuie a „Navigației” Pereții sălii centrale sunt decorați cu doisprezece pilaștri de ordin ionic Capitetele frumos trasate sunt decorate cu ghirlande de flori ușoare și grațioase În decorarea interioară a pavilionului, în porticurile a patru coloane independente ale ordinului toscan (la vest - Într-un raport adresat biroului Gofintendantului, Volkov a scris: „Am compus un desen pentru baldachinul prescris și patru stâlpi pe care acest baldachin are un suport” Acest desen a fost păstrat în arhive (TsGIAL, f , op , d / ) TsGIAL, f , op / , carte , l Data construcției pavilionului, atribuită în mod eronat lui Zemțov de P I Petrov („Arhitect”, , nr , p ), a fost stabilită pentru prima dată de P N Stolpyansky (Vechiul Petersburg Cetatea Petru și Pavel Pg , , p ) Autoritatea incontestabilă a lui Whist a fost ulterior dovedită Vezi A Mihailov Din materiale noi despre arhitectura rusă a secolului al XVIII-lea Casa din Cetatea Petru si Pavel - „Patrimoniul arhitectural”, M , , stp - F Argunov Grota din Kuskovo - mijlocul anilor n și fațadele de est) se poate simți deja apropierea unei noi direcții stilistice - clasicismul timpuriu Printre desenele supraviețuitoare ale lui Vista, atrage atenția designul porții de triumf, care, se pare, trebuia să fie instalată pe piața din apropierea Palatului de Iarnă În proiectarea acestei clădiri monumentale, menită să-l glorifice pe monarh, ies în prim-plan splendoarea extraordinară și bogăția motivelor decorative în dezvoltarea temei arhitecturale principale Whist, care provine dintr-o familie bogată, este interesat să pună în contrast arhitectul iobag contele P B Sheremetev cu Fyodor Semenovici Argunov ( - mijlocul anilor ' ) Profesorul său a fost Chevakinsky, alături de care tânărul arhitect iobag și-a început cariera în construcții " Casa cu fântână „Sheremetevs Au realizat decorul interior al casei după propriile desene La fel ca elevii Oficiului din clădiri, Argunov a studiat în procesul de lucru, fără a-și separa activitățile practice de studiile teoretice În , M A Alekseeva a stabilit că Whist a fost autorul Catedralei Sf Andrei de pe insula Vasilyevsky t> S Argunov este adesea confundat cu un alt artist iobag al șeremetevilor - pictorul Fyodor Leontyevich Argunov, un elev al lui Andrei Matveev treizeci* F Argunov Proiectul unui conac-palat necunoscut Plan Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad Pregătirea proiectelor, execuția desenelor și șabloanelor au fost combinate cu monitorizarea zilnică a progresului construcției, participarea la recepția materialelor, întocmirea devizelor și a inventarelor lucrărilor efectuate pentru decontările cu antreprenorii Cu un astfel de sistem de educație, au fost dezvoltate cele mai importante calități pentru un arhitect - un simț impecabil al dimensiunii unei structuri și al detaliilor acesteia, o idee clară despre cum ar arăta clădirea descrisă în proiect natura, cunoștințe excelente de tehnologie de construcție și capacitatea de a-și pune în practică designul artistic Prima lucrare independentă de proiectare a lui Argunov a fost asociată cu construcția extinsă care s-a desfășurat în Kuskovo la sfârșitul anilor și începutul anilor Unele dintre clădirile construite în acești ani, în special grota [p ) și o seră mare au supraviețuit până în vremea noastră și joacă un rol important în ansamblul Kuskov Grota este deosebit de frumoasă În ciuda complexității construcției Designul grotei a fost creat de F Argunov în , iar construcția ei a început în primăvara anului Decorarea interioară a fost realizată încă de la mijlocul anilor (TsGIAL, f , op , filele și ) Numeroase documente păstrate în arhiva Sheremetev descriu foarte viu activitățile energetice de construcție și proiectare ale lui Argunov în anii și F Argunov Proiectul unui conac-palat necunoscut Fațada principală Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad plan si prelucrarea fatadelor, bogat decorate cu coloane rusticate, efectul artistic al acestei cladiri este in echilibrul maselor si armonia intregului Grota este așezată pe malul unui iaz, reflectând în suprafața sa ca o oglindă silueta grațioasă și copacii vechi ai parcului Ideea principală a ansamblului palatului și parcului, ideea sintezei arhitecturii și naturii, este dezvăluită aici cu o claritate neobișnuită și o forță impresionantă Dintre puținele desene supraviețuitoare ale lui Argunov, se remarcă un proiect de conac-palat al unui conac, conceput genial și excelent executat grafic (p sv, ), care aparent a rămas nerealizat În ceea ce privește acest conac, Argunov nu a aderat la principiul simetriei stricte A construit-o liber, cu dragoste căutând forme în mod deliberat complexe pentru camere individuale, dar în același timp ținând cont de scopul propus Dispunerea casei a fost complicată în special de prezența pereților frontali curbați Construcția serei din Kuskovo datează din anii - Chiar înainte de finalizarea construcției serei, a început construcția Schitului În anul au fost aduse unele modificări la prelucrarea faţadelor sale de către C I M Rastorguev Clădirea scărilor către Biserica Buna Vestire a Lavrei Alexandru Nevski din Leningrad - ani Foarte originală este scara principală a casei cu deschideri deschise, nevitrate, decorată cu coloane trei sferturi și de sine stătătoare, purtând un întreg sistem de arcade decorative Trăsăturile tipice ale stilului baroc au căpătat o expresie deosebită, individuală în proiectul lui Argunov Ca și Argunov, Mihail Dmitrievich Rastorguev ( - ), fiul unui tâmplar la Lavra Alexandru Nevski, a fost și el elev al Cancelariei din clădiri Informațiile biografice despre Rastorguev sunt rare Se știe că în a lucrat la Strelna la construcția palatului ca „arhitectură ucenic” Dar deja în , s-a mutat la Biroul clădirilor Mănăstirii Alexandru Nevski, în care a rămas în serviciu până la sfârșitul vieții Prima sa lucrare aici a fost construirea unei clopotnițe din lemn pe locul unde se află în prezent biserica-poarta de la intrarea în teritoriul mănăstirii Această clopotniță cu mai multe niveluri, de succes în proporție M Rastorguev Casa episcopală a Lavrei Alexandru Nevski din Leningrad - ani gropi și silueta, a fost bogat decorat cu coloane și reprodus în forme de lemn împrumutate din arhitectura din piatră Rastorguev și-a finalizat construcția în , iar în a început construcția unei scări închise lângă clădirea Bisericii Fedorov Mai târziu, în - , o prelungire identică a scării a fost ridicată de Rastorguev la Biserica Buna Vestire (p ) Rastorguev și-a conectat extensiile scărilor cu clădirile existente într-un singur întreg, păstrând aceeași înălțime și repetând detaliile individuale ale procesării clădirilor vechi Cu toate acestea, după ce a păstrat ordinea, în locul semi-coloanelor, a folosit coloane de sine stătătoare în prelucrarea fațadei Datorită antablamentului slăbit de deasupra lor, care a servit ca o continuare a antablamentului vechii clădiri, a obținut un pitoresc mai mare, bogăție de plastic „Arhitectura rusă din prima jumătate a secolului al XVIII-lea”, ilustrație la p TsGIAL, f , op , d / forme ic, joc intens de lumini si umbre În plus, a introdus în compoziția fațadei motivul frontoanelor rupte figurate, care nu s-a păstrat în alte clădiri din Sankt Petersburg la mijlocul secolului al XVIII-lea, și a înlocuit arcurile multicentrate ale deschiderilor ferestrelor cu ferestre cu ferestre cu terminații semicirculare Astfel, subordonându-și planul cerinței menținerii unității ansamblului, arhitectul nu a vrut să abandoneze o serie de tehnici și motive caracteristice arhitecturii de la mijlocul secolului al XVIII-lea Multă vreme a rămas nerezolvată problema importantă a autorului proiectului clădirilor de nord, de sud și de vest ale ansamblului mănăstiresc Studiul materialelor din arhiva Lavrei Alexander Nevsky a arătat că proiectul de construcție a acestor clădiri ale ansamblului i-a aparținut lui Rastorguev Dintre cele două versiuni ale proiectului „circumferință” prezentate de arhitect s-a ales cea cu galerii-tranziții exterioare deschise Începută în , construcția „camerelor subterane” a continuat până în Clădirea centrală a liniei de vest a ansamblului monahal, „Casa Episcopilor” (p ), începută în același timp, a fost terminată cu decorațiuni interioare și exterioare în anul În anii ai secolului al XIX-lea, arhitectul A M Gornostaev a făcut o serie de reconstrucții care au distorsionat semnificativ aspectul Casei Episcopale În interiorul acesteia s-a păstrat o sală vastă, remarcabilă prin decorarea sa datând din anii - (p M) O trăsătură caracteristică a compoziției uriașei „structură subterană de piatră” este diviziunea sa volumetrică foarte pricepută Aripile cu un etaj care închid piața mănăstirii dinspre nord și sud cuprind anexe cu două etaje pe axa longitudinală a curții și pavilioane mici cu două etaje, dintre care cel de nord (înainte de reorganizarea teritoriului Lavrei în anul ) - ) avea un arc în centru, care servea drept intrare principală în mănăstire La colțuri se înalță turnuri mai subțiri, încoronate cu cupole și cupole decorative de ceapă Pitorescul și frumusețea siluetei turnurilor de colț ale ansamblului Lavrei Alexandru Nevski evocă clădirile monahale din secolul al XVII-lea, mărturisind folosirea creativă cu pricepere a vechilor tradiții naționale în arhitectura rusă de la mijlocul secolului al XVIII-lea Concomitent cu arhitecții ruși, maeștrii străini au trăit și au lucrat la Sankt Petersburg, parțial rusificati, parțial venind în Rusia doar în scopul îmbogățirii și apoi revenind în patria lor Printre aceștia trebuie remarcați Trezzini Jr și Girard Pietro Antonio Trezzini ( - ) - fiul lui Domenico Trezzini - deține mai multe proiecte care au supraviețuit până în prezent, desenând de el de către un maestru matur și experimentat (p ) A efectuat cea mai importantă lucrare în Mănăstirea Alexandru Nevski, unde a construit clădirea Bisericii Fedorov și TsGIAL, f , d / , l v , M Korolkov „Arhitecții din Trezina” - „Anii vechi”, , aprilie, p și urm M Rastorguev Sala Casei Episcopale a Lavrei Alexandru Nevski Detaliu - ani Volumul V P -A T e r e s i n Proiectul unei biserici necunoscute cu cinci cupole Muzeul de Istorie a Leningradului două celule adiacente acestuia În clădirile nou ridicate, P Trezzini a repetat aproape neschimbat arhitectura clădirilor preexistente Dar în componența bisericii de colț, sau „mică”, fondată în , el s-a îndepărtat semnificativ de prototipul ei - Biserica Buna Vestire Evident, a avut în vedere să reconstruiască în viitor Biserica Buna Vestire după modelul Bisericii Fedorov ridicate de el Cu toate acestea, în , P Trezzini a plecat în patria sa și nu s-a mai întors niciodată în Rusia \ Cel mai interesant dintre arhitecții străini care au lucrat la Sankt Petersburg la mijlocul secolului al XVIII-lea a fost Francois-Nicolas Girard, care a venit la Sankt Petersburg cu Leblon drept „desenator” și și-a găsit a doua casă în Rusia După moartea lui Leblon, Girard nu a plecat în Franța, ci a rămas în Rusia, la fel ca și alți maeștri care au ajuns cu Leblon Nu a intrat însă în serviciul Cancelariei din clădiri, ci s-a găsit un puternic patron și client în persoana directorului de fortificații”, mai târziu mareșal de câmp, și a devenit „arhitectul casei” lui S-a păstrat petiția lui Girard, în care a subliniat că „sub TsGIAL, f , op / , d / - Ginerele lui Domenico Trezzini, Giuseppe Trezzini, a fost, după cum reiese din documente, doar un constructor activ, dar nu a fost implicat în lucrări de proiectare În special, trebuie remarcat excelentul maestru cioplitor și tâmplar Michel, care a continuat să lucreze în palate în anii și s-au construit case de piatră sub supravegherea sa şi au fost crescute un număr destul de mare de grădini” Numele lui Girard este asociat cu construcția magnificului Palat Minich de pe insula Vasilyevsky (la colțul liniei a -a și al terasamentului Neva), a cărui fațadă a fost păstrată printre desenele din Biblioteca Națională din Varșovia În Rusia, Girard a câștigat faima nu numai ca arhitect, ci și ca autor de proiecte pentru grădini obișnuite, ca unul dintre maeștrii de seamă ai artei peisagistice în prima jumătate a secolului al XVIII-lea Am descris pe scurt activitățile celor mai semnificativi reprezentanți ai școlii de arhitectură din Sankt Petersburg Creativitatea tuturor acestor arhitecți a fost străină de elementele de imitație: având o individualitate artistică independentă, au creat lucrări complet originale Arhitectura din Petersburg de la mijlocul secolului al XVIII-lea uimește printr-o abundență excepțională de monumente remarcabile, care își datorează aspectul maeștrilor „marilor” și „mici”, a căror muncă comună a asigurat un ascensiune în arta rusă TsGIAL, f , op / , d / , l - D V UKHTOMSKY ȘI ARHITECTURA MOSCOVA LA MIJLOCUL SECOLULUI AL XVIII-lea I E Grabar La mijlocul secolului al XVIII-lea, întreaga afacere de construcții din Sankt Petersburg era de fapt supravegheată de arhitectul șef Rastrelli, fără aprobarea căruia nu s-a realizat niciun proiect semnificativ Influența sa s-a extins în mod esențial la întreaga Rusie și doar Moscova a rămas în afara sferei sale, ceea ce se explică prin prezența a doi arhitecți remarcabili aici: în al doilea sfert al secolului al XVIII-lea - Michurin, în al treilea - Ukhtomsky Rolul pe care l-a jucat Rastrelli la Sankt Petersburg, la Moscova, după plecarea lui Michurin la Kiev în și moartea lui Korobov, i-a revenit lui Ukhtomsky Dmitri Vasilyevich Ukhtomsky ( - ) *, descendentul unei familii princiare sărace, a primit studiile inițiale la Școala de Științe Matematice și Navigaționale din Moscova, iar mai târziu la Academia slavo-greco-latină De aici, în , a fost ucenic la Michurin împreună cu doi adolescenți - Vasily Petrygin și Tihon Nevski În același timp, biroul Senatului le-a repartizat apartamente tuturor și a stabilit un salariu Timp de opt ani, ei au studiat teoria și practica arhitecturii cu Michurin, care a căutat în mod repetat ca ei să ridice conținutul și să îmbunătățească condițiile de viață, în special în evidențierea lui Ukhtomsky Când în Korobov a fost transferat la Moscova de la Sankt Petersburg, Senatul a trimis trei studenți Michurin să-l ajute Uhtomski a rămas în „echipa” lui Korobov până la moartea acestuia din urmă, în , iar acest antrenament de paisprezece ani de la cea mai bună ma- Anul nașterii lui Ukhtomsky este preluat din Indexul alfabetului pentru „Dicționarul biografic rus” („Colecția lor Societatea istorică rusă”, vol Sankt Petersburg, , p ) Ukhtomsky a murit la începutul anului sau la sfârșitul anului , deoarece în anunțul vânzării casei sale din Moscova, publicat în Moskovskie Vedomosti la aprilie , a fost numit decedat (A Mikhailov Arhitectul D V Ukhtomsky și şcoală M , , p ) Maeștrii de atunci au făcut din el un arhitect de primă clasă, demn de ambii profesori După ce sa mutat de la Michurin la Korobov la vârsta de douăzeci și doi de ani, Ukhtomsky putea deja să lucreze cu succes la proiecte independente Curând s-a prezentat oportunitatea Când la iunie , Korobov a trebuit să plece de urgență la Nijni Novgorod pentru a supraveghea construcția unui nou Gostiny Dvor, a fost trimis de la Sankt Petersburg un decret privind realizarea desenelor noilor Porți Tver din Orașul Alb, care au fost ridicate în locul celor vechi Poarta era destinată încoronării Elisabetei Petrovna și, prin urmare, se grăbeau Fără ezitare, Ukhtomsky s-a apucat „de bunăvoie” de a scrie desenele solicitate „pentru mai multe stiluri”, depunând la iulie un raport Cancelariei provinciale din Moscova cu patru desene și estimări pentru materiale de construcție și lucrări Korobov nu a avut de ales decât să semneze aceste desene și estimări, deoarece le-a găsit destul de bine Tezha lui Ukhtomsky, dar imaginea porții deja construită a fost păstrată în gravura lui Kachalov, publicată împreună cu propriile gravuri ale altor porți în albumul de încoronare din {p ) Erau cu trei trave, cu coloane corintice duble adăugate și o mansardă înaltă în stil baroc care se ridica deasupra pasajului central, cu steaguri și statui alegorice Din acel moment, Ukhtomsky a urcat rapid în rânduri: în același , a fost promovat de la „Gezel” la „Gezel”, în a trimis toate cazurile cu atribuțiile Senatului în locul lui Korobov, care era încărcat cu clădiri ale palatului În , după moartea lui I Ya Blank, Ukhtomsky TsGADA, f Biroul Senatului Moscovei, Prinț , l - Devizele sunt semnate „pentru gezelul Dmitri Ukhtomsky, arhitectul IKan Korobov” (ibid , foile - , - ) D Uhtomski Porțile Triumfale Tver din Moscova Gravura de G Kachalov din albumul de încoronare din corect Negrul nu a ajuns la noi i-a luat locul ca arhitect la politie, primind in acelasi timp si titlul de „arhitect”, iar dupa aceea si arhitectul De acum înainte, își conduce propria „echipă” independentă Treptat, „echipa” sa a depășit, în ceea ce privește numărul de arhitecți, gezel și studenți, compoziția reală a forțelor arhitecturale din Sankt Petersburg, dar principalul lucru era în față: ceea ce Eropkin, care și-a încheiat viața la bloc, nu a reușit să finalizeze în personalul de arhitectură Sf , - Ukhtomsky a realizat cu brio la Moscova În , toți studenții defunctului Korobov au trecut la Ukhtomsky În , el a cerut biroului Senatului să-i supună pe cei mai buni dintre studenții săi la un examen „în teorie și practică”, pentru a-i ridica pe cei care au promovat testul la rangul de Gezel Examenele au avut loc în prezența arhitectului șef Vasily Obukhov, iar pe aprilie a acestui an, studenții lui Ukhtomsky - Serghei Ukhtomsky, Pyotr Nikitin, Alexander Kokorinov - au primit titlul de „arhitectură gesel” În acest moment, Ukhtomsky dobândise deja faima celui mai experimentat profesor din Moscova și, se pare, a fost atât de purtat de această chestiune încât a început să se gândească la crearea unei întregi școli de arhitectură Biroul Senatului a rezervat o cameră specială pentru școala sa - două camere într-o casă de stat în apropiere de Okhotny Ryad În martie , Ukhtomsky a apelat la Senat cu o cerere de a furniza școlii sale cărțile de arhitectură necesare conform listei anexate La acea vreme, în școala lui Ukhtomsky, pe lângă trei gezeluri nou produse, erau de elevi de diferite vârste Cei care au intrat în școală și-au început studiile cu aritmetică, desen din gravuri și desen, mai târziu au trecut la scrierea unor proiecte simple, iar la finalizarea pregătirii teoretice au început să exerseze pe clădiri Această școală de construcții improvizată, îndemnată de viața însăși, nu avea nicio structură specifică, ceea ce a împiedicat buna ei funcționare și l-a forțat pe Ukhtomsky să intre în Senat cu un memoriu amplu în care susținea necesitatea înființării unui nou departament la Moscova, asemănător cu Biroul pentru clădiri din Sankt Petersburg Oficial, proiectul lui Ukhtomsky nu a fost aprobat, dar Oficiul pentru afaceri de arhitectură, care a apărut la inițiativa sa, a primit recunoaștere efectivă din partea tuturor departamentelor După ce a învins birocrația birocratică, Ukhtomsky a dovedit în mod clar vitalitatea biroului pe care l-a creat Cel mai bun student și mâna dreaptă a lui Ukhtomsky Studenții lui I Blank au mers la el: Vasily Petrygin, Alexander Kokorinov (viitorul constructor al clădirii Academiei de Arte), Semyon Sveshnikov, Ivan Nazarov, Stepan Dudinsky, Vladimir Isakov, Alexei Bekaryukov, Stepan Slaminsky, Pyotr Nikitin I Grabar Istoria artei ruse, vol IV (numărul ), pp - Împreună cu ei, același titlu a fost acordat elevului lui V Obukhov, Karl Blank, care a trecut la Obuhov după moartea lui Korobov Au fost recunoscuți ca gezels, în ciuda faptului că alți opt studenți erau „un serviciu mai în vârstă” TsGADA, cazuri ale Oficiului Senatului de Guvernare pentru Oficiul Clădirilor, Prince , l M Zemtsov Poarta Rosie de lemn din Moscova Gravura de G Kachalov din albumul de încoronare din era pe atunci Pyotr Nikitin , care avea deja titlul de supraintendent De asemenea, a predat în principal arhitectură la școală A doua persoană după el a fost Semyon Yakovlev, care a lucrat la construcția Mănăstirii Nikitsky și în catedralele Kremlinului, al treilea a fost Ivan Jukov, care a supravegheat construcția clopotniței Lavrei Trinity-Sergius Prima construcție semnificativă a lui Ukhtomsky a fost Poarta Roșie din Moscova În , au fost construite patru porți de triumf din lemn pentru încoronarea Elisabetei Petrovna: porțile Tver din Orașul Alb menționat mai sus, construite conform proiectului lui Ukhtomsky, deși Korobov era considerat constructorul lor oficial, Sinodal de pe Nikolskaya, construit de Michurin, Yauzsky lângă casa de iarnă Annengof și Red la capăt Myasnitskaya Ultimele două au fost proiectate de Zemtsov, venit din Sankt Petersburg, dar Nikitin ( - ) a fost fiul pensionarului lui Petru, Roman Nikitin, care a fost exilat împreună cu fratele său Ivan în Siberia pentru că a răspândit „pașkvil” împotriva lui Feofan Prokopovici și pentru că a protestat împotriva dominației fecioarelor în el Pentru mai multe detalii despre activitățile didactice ale lui Ukhtomsky și studenții săi, vezi: I Grabar Școala și „echipa” cărții de arhitect D V Ukhtomsky - „Arhitectura”, , nr - , p - ; A Mihailov Arhitectul D V Ukhtomsky și școala sa, p și urm D Uhtomski Poarta Roșie din Moscova - ani construit după plecarea lui Ivan Blank (p ) În , Porțile Roșii de lemn au ars, iar în ianuarie a fost emis un decret pentru înlocuirea lor cu cele de piatră Oficiul Senatului de la Moscova a încredințat construcția porții lui Ukhtomsky, care, începând lucrările în , a finalizat construcția în Decretul a obligat să construiască o poartă asemănătoare în toate cu cele anterioare în același loc În ceea ce privește ultima condiție, Ukhtomsky a înaintat o notă la Senat, în care a propus să se mute ușor poarta într-un loc apropiat, mai înalt, ceea ce a fost de acord Ukhtomsky avea la dispoziție un somptuos album de încoronare publicat în Din acest album, din raportul lui Ukhtomsky la Senat, precum și din gravuri din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, aflăm A Mihailov Decret, op , p - , I Grabar Ibid , p - „O descriere detaliată a procedurilor solemne pentru intrarea cu succes în orașul domnitor Moscova și cea mai sfântă încoronare a Majestății Sale Imperiale August, a Prea Grațioasă Împărăteasă, a Prea Puternică Mare Împărăteasă, a împărătesei Elisavet Petrovna, Autocratul întregii Rusii, dacă intrarea a fost la februarie, încoronarea la aprilie ” SPb , Albumul, dotat cu gravuri cu imagini ale tuturor porților, a fost lansat în două ediții: în rusă și germană că noua poartă semăna doar de departe cu cea veche; toate decorațiunile s-au schimbat Ukhtomsky a repetat cele șase obeliscuri care stăteau pe părțile laterale ale porții de la intrarea în ele, dar le-a făcut și mai elegante Pictate în întregime în marmură, porțile au fost decorate în vârf, deasupra pasajului central, cu un mare portret pitoresc al Elizavetei Petrovna Plecând de la arhitectura porților arse, Ukhtomsky a creat ceva nou, care poate fi considerat pe bună dreptate opera sa independentă Acest lucru se reflecta deja în dimensiunea porții sale, care era mult mai mare Întregul sistem de ordine al arhitecturii sale este mult mai strict și un excelent simț al proporției l-a ajutat să construiască un arc de triumf de înaltă perfecțiune artistică la Moscova (pp , ) Fațadele laterale ale porților roșii au fost prelucrate nu mai puțin cu succes decât ambele principale, iar Ukhtomsky nu a omis să folosească în compoziția sa un motiv preferat în arhitectura Moscovei - o cornișă cu o înălțime semicirculară în mijloc Este greu de spus dacă Ukhtomsky a contribuit cu ceva propriu la arhitectura clopotniței catedralei din Tver Proiectul lui I Ya Schumacher, aprobat în , a fost trimis lui Ukhtomsky, care apoi a realizat construcția la propria discreție, începând din , când a fost așezat clopotnița, și terminând-o în O lucrare majoră a lui Ukhtomsky a fost construcția podului de piatră Kuznetsky acum inexistent, al cărui nume a fost păstrat doar în spatele străzii moderne Început în și finalizat în , este cunoscut doar din documentele și desenele găsite și publicate de AI Mikhailov Construcția acestui pod mărturisește că Ukhtomsky nu a fost doar un arhitect, ci și un inginer remarcabil Același lucru este dovedit de propunerile sale privind consolidarea structurilor Arsenalului de la Kremlin, care amenința I Grabar Istoria artei ruse, vol IV (numărul ), ilustrație la p „Descrierea documentelor și dosarelor păstrate în Arhivele Preasfântului Sinod Guvernator”, vol XXXIX Sankt Petersburg, , p ; TsGADA, cazuri ale Biroului Senatului de Guvernare pentru Biroul Clădirilor, Prince , l , v —În , clopotnița era deja aproape de finalizare și lipsea doar spitz-ul, care a fost ridicat în Ulterior, spitz-ul a fost înlocuit cu capul A Mihailov Decret, op , p - D U xt Omsk Poarta Roșie din Moscova Fațada laterală - ani Volumul V D Uhtomski Proiectul fațadei clădirii Senatului de la Moscova Desen-copie a lui D Larionov Biblioteca filialei Leningrad a Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS prăbușire în anii din cauza unei serii de neglijențe tehnice făcute în timpul construcției sale O mulțime de proiecte ale lui Ukhtomsky pentru diferite clădiri au supraviețuit până în prezent, unele dintre ele au fost finalizate, dar nu au fost conservate, unele dintre ele, dintr-un motiv sau altul, nu au fost deloc implementate Primele includ desene pentru restructurarea casei Lestok din Lefortovo Sloboda pentru Senatul de la Moscova Distrusă de un incendiu în , această casă a fost predată Senatului în , iar Ukhtomsky a fost instruit să o reconstruiască radical, dându-i un aspect potrivit celei mai înalte instituții guvernamentale din Moscova Doar o mică parte din desenele legate de acest proiect au supraviețuit, dar vorbesc și despre marele gust și cunoștințele solide ale arhitectului, care s-au manifestat în dezvoltarea fațadei clădirii și a decorațiunii sale interioare Fațada clădirii Senatului Moscovei a fost păstrată în desenul lui D Larionov, copiat din proiectul lui Ukhtomsky (cmP ) În același timp, Ukhtomsky a construit moșia prințului N Yu Trubetskoy, cunoscut mai târziu sub numele de Neskuchny Muzeul Academiei de Inginerie Civilă și Arhitectură are un album cu desenele semnăturii lui Ukhtomsky legate de această clădire Realizate cu cerneală și spălare și pictate în acuarelă, remarcate prin pricepere grafică fină, paginile albumului oferă o idee clară despre moșie Dovada că această gospodărie a fost construită în natură, iar desenele nu sunt doar un proiect, Desenul a fost găsit de S S Bronstein /{ Ukhtomsky Fațada principală a casei de țară a lui N Yu Trubetskoy din Moscova Desen dintr-un album din Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS găsim pe una dintre foile dedicației scrise de mână a lui Ukhtomsky lui N Yu Trubetskoy, datată februarie O dovadă și mai bună este un desen mare al elevului său Nikitin, special atașat albumului lui Ukhtomsky, realizat din viață și înfățișând perspectiva întregii moșii Trubetskoy și-a petrecut iarna în casa sa luxoasă de pe Devichye Pole, mutându-se pentru vară într-o moșie de țară, care, prin urmare, nu diferă în splendoarea obișnuită printre nobilii moscoviți, ci a fost concepută și executată în forme modeste Toate clădirile sale, cu excepția serei, erau din lemn, de dimensiuni mici Casa principală, un dreptunghi alungit în plan, avea de metri de-a lungul fațadelor principale și din curte și metri de-a lungul capetelor Cu contururile sale simple, clădirea semăna cu clădirile lui Michurin, deosebindu-se de acestea prin utilizarea abundentă a stucurilor și sculpturilor în ramele ferestrelor, în frontoane, balcoane, încuietori ale deschiderilor de intrare semicirculare Această bogăție de prelucrare sculpturală, străină lui Michurin, îl aduce pe Ukhtomsky mai aproape de școala Rastrelli Toate cele patru fațade ale casei principelui sunt dispuse în moduri diferite, fără a se repeta (p ) Ukhtomsky a descoperit o mare ingeniozitate în design XS Zombe Materiale noi despre DV Ukhtomsky - „Arhitectura URSS”, , nr , p - * D Uhtomski Proiectul fațadei clopotniței cu poartă de trecere anii Statul Central arhiva istorică a Leningradului amenajarea clădirilor din parc ale moșiei - diverse foișoare, porți decorative, propilee și accesorii similare comune ale arhitecturii grădinii secolului al XVIII-lea Dintre aceste clădiri se remarcă singura seră din piatră, construită în forme restrânse, aproape clasice, anticipând stilul arhitecturii moscovite care a apărut un sfert de secol mai târziu De la încoronarea Elisabetei Petrovna în , mai existau mai multe porți triumfale care păreau pe jumătate ruine Într-o stare deosebit de neglijată se aflau așa-numitele Porți Sinodale, care stăteau la Catedrala Kazan, peste strada Nikolskaya, intrarea în care s-au închis aproape ermetic Printr-un decret din , s-a dispus demontarea imediată a acestor porți, „în loc de porțile Învierii, să le îndepărtezi exact așa cum au fost îndepărtate porțile sinodale și să se facă un decor deosebit de decent în apropierea locului unde se află chipul Maicii Domnului ” (icoana iberică) Ukhtomsky a raportat Senatului că „până la de ruble vor deveni o poartă”, motiv pentru care a propus să spargă și Poarta Învierii și să construiască altele noi în locul lor Această idee nu a întâmpinat nicio obiecție și Wow Tomsk a început să elaboreze un proiect și o estimare pentru construirea noilor Porți ale Învierii S-a păstrat un proiect al fațadei și planul clopotniței cu poartă de trecere sub el (cmP ) , realizat pe două foi de dimensiuni mari și prevăzut cu semnătura completă Uh V Nechaev Desene de carte D V Ukhtomsky în arhiva Senatului - „Arhitectura”, , nr - , p - Pe lângă semnătura lui Ukhtomsky, nu există alte inscripții sau explicații pe desenele lui Pet; date de arhivă citate de V Nechaev și o serie de alte considerații ale sale, precum și un document, publicat A I Mikhailov (Arhitectul D V Ukhtomsky - „Arhitectura URSS”, , nr , p ) nu conving că desenele lui Ukhtomsky sunt tocmai proiectul noii Porți ale Învierii Tomsk Dar nu există nicio certitudine că acesta este proiectul Porții Învierii, întrucât, judecând după amploare, nu se puteau încadra între clădirile Farmaciei și Monetăriei Desenele arată un turn cu patru niveluri bogat decorat, care amintește mai degrabă de o clopotniță decât de o poartă de intrare, care era vechea poartă a Învierii Acest lucru sugerează că avem în fața noastră un alt proiect, încă nerezolvat, al lui Ukhtomsky Patru ani mai târziu, Ukhtomsky a avut din nou ocazia să-și arate arta sporită pe o idee care a depășit în scară gigantică, semnificație socială și culturală și, mai ales, în perfecțiune artistică, tot ceea ce trebuia să creeze până atunci Din vremea lui Petru I la Lefortovo, pe Yauza, lângă palatul de lemn al Elisabetei Petrovna, a existat un „spital general” Fiind supusă unor reparații și reconstrucție constante, a necesitat extinderi speciale din cauza afluxului mare de răniți în timpul războiului de șapte ani În , Kriegs-Comisar General Prințul I I Shakhovskoy s-a adresat Senatului cu o notă în care a propus extinderea spitalului, astfel încât să poată servi nu numai militarii, ci și orice alți pacienți Planul lui Șahhovsky a fost aprobat și locul pentru construcție a fost desemnat pe malul înalt al râului Moscova, lângă Mănăstirea Danilov În noiembrie , Ukhtomsky a primit un decret de la Senat privind pregătirea unui proiect cu o estimare Dar nu era vorba doar de spital, ci de un întreg complex de instituții unite sub un singur acoperiș, căruia i s-a dat numele de „Spital și case de invalizi” După ce a primit date actualizate cu privire la numărul de bolnavi, invalidi și copii care ar fi trebuit să fie plasați aici, Ukhtomsky s-a apucat de un proiect, pe care l-a finalizat în mai puțin de un an Planul general este o cruce formată din patru pătrate mari sub formă de dreptunghiuri alungite, care sunt legate între ele la capete prin galerii rotunjite (p ) În interiorul acestor piețe și galerii s-a dovedit a fi o curte pătrată uriașă, în mijlocul căreia Ukhtomsky a așezat o biserică de de metri înălțime, concepută ca centrul întregii compoziții Ukhtomsky, se pare, a acordat cea mai mare atenție acestei biserici, și-a dezvoltat planul, fațada și secțiunea cu dragoste deosebită (pp , b) Proiectul lui Ukhtomsky nu fusese încă pe deplin finalizat, când a apărut pericolul de a-l denatura și chiar de a-l anula complet A început cu faptul că, pentru a elimina „spiritul greu” care pătrundea din camere până la palat, cea mai mare parte a vechiului spital a fost transferată în grabă în munții Vvedensky După aceasta, s-a decis să se construiască o casă de invalid nu la Moscova, ci la Kazan În plus, Shakhovskoy a părăsit Krigocomisariatul și, treptat, totul s-a oprit Construcția nici nu a fost începută, iar cea mai bună lucrare a arhitectului a rămas V Nechaev Decret, op , p - „Clădirea Mare” a fost proiectată pentru persoane: pacienţi, invalizi, copii, restul - însoţitori D Uhtomski Proiectul spitalului și caselor pentru persoane cu handicap din Moscova Plan general Statul Central arhiva istorică a Leningradului pe hârtie, zăcând în arhivă mai bine de de ani Abia în , în arhivele fostului Senat din Sankt Petersburg, au fost descoperite cele de desene ale sale de o calitate arhitecturală și grafică atât de înaltă, încât Ukhtomsky a stat imediat în fața noastră în toată adevărata sa creștere Dacă minunatul proiect al lui Ukhtomsky ar fi fost realizat, Moscova ar fi fost împodobită cu clădiri depășind ca proiectare și execuție tot ceea ce a fost construit aici în prima jumătate a secolului al XVIII-lea Pentru Ukhtomsky, zilele muncii neproductive într-un mediu birocratic au curs din nou, în lupta împotriva birocrației, intrigilor și calomniei Nu conduce clădiri mari, limitându-se la monitorizarea construcției de clopotnițe în Tver și în Lavra Treimii-Sergiu Acesta din urmă se apropie deja de sfârșit, iar Ukhtomsky este intens ocupat să-l decoreze cu statui Ecaterina a II-a, când a vizitat Lavra la începutul domniei sale, a ordonat să facă patru busturi de cupru aurit ale împărăteselor Anna Ivanovna, Elisabeta Petrovna, D Uhtomski Proiect de spital si case de invalidi Planul bisericii Statul Central arhiva istorică a Leningradului persoană proprie și moștenitorul lui Pavel, pentru a le ridica pe cele patru laturi ale primului nivel al clopotniței La rândul lor, călugării s-au oferit să împodobească turnul clopotniță cu de statui de piatră bazate pe scene scripturale Ukhtomsky s-a răzvrătit hotărât împotriva acestui ultim proiect, care i s-a părut „obscen” Spre deosebire de el, i-a oferit Catherinei desene de statui pe teme alegorice seculare, trimise spre aprobare Academiei de Arte Printre acestea s-au numărat teme precum „Curaj”, „Loialitate”, „Dragoste pentru patrie”, „Sagacitate”, „Rațiune” Toate proiectele au fost abandonate și s-a decis înlocuirea statuilor cu vaze Nici una dintre clădirile civile sau bisericești identificate cu precizie ale lui Ukhtomsky nu a supraviețuit și este dificil să asociem cu numele său cel puțin una dintre bisericile din Moscova de la mijlocul secolului al XVIII-lea care au supraviețuit până în zilele noastre Între timp, printre ele se numără unele atât de semnificative precum biserica grațioasă a lui Alexei Mitropolitul din Malaya Alekseevskaya ( - ; p ) și biserica Sfânta Mucenița Nikita de pe Staraya Basmannaya ( ; p ), frumoasă in compozitie Ambele au fost construite în anii când Ukhtomsky era arhitectul șef al Moscovei, TsGADA, f Departamentul I al Senatului, Prinț , l - ; A Mihailov Arhitectul D V Ukhtomsky și școala sa, p eu ! i "- tv -ue*** • , ^*^' D Uhtomski Proiect de spital si case de invalidi Fațada bisericii Statul Central arhiva istorică a Leningradului și cu greu se poate presupune că problema aici nu a avut loc fără participarea lui, dacă nu la construcție, atunci cel puțin la proiectare În , conform denunțului cuiva, Colegiul de Revizie l-a acuzat pe Ukhtomsky de faptul că costul clădirilor sale a depășit ipotezele estimate A fost îndepărtat din toate treburile și a trebuit să le predea studentului și asistentului său șef P R Nikitin Auditul a durat zece ani întregi și, deși s-a încheiat cu achitarea lui Ukhtomsky, ancheta îndelungată a lăsat o amprentă grea asupra ultimilor ani ai vieții arhitectului Dintre numeroșii studenți ai lui Ukhtomsky au venit doi maeștri cu adevărat mari - Bazhenov și Kazakov; restul erau arhitecți minori Dar toți s-au remarcat prin educație temeinică și au răspândit în toată țara cunoștințele dobândite în școala de profesor Mulți dintre ei au devenit arhitecți de provincie în ultimul sfert al secolului al XVIII-lea Biserica Mitropolitul Alexei din Moscova - Cel mai talentat și activ arhitect după Ukhtomsky a fost contemporanul său mai în vârstă Alexei Petrovici Evlashev ( - ) Nu se știe exact cine și unde a studiat arhitectura și doar din cele două petiții ale sale pe care le-am găsit, în premieră, se dezvăluie câteva repere ale serviciului și ale drumului său creator A devenit student la arhitectură în , iar în a fost atașat la lucrările de construcție a palatelor din Moscova Această din urmă împrejurare sugerează că a studiat la Sankt Petersburg, de unde a fost transferat la Moscova în , împreună cu un număr imens de forțe tehnice care au fost necesare pentru munca extinsă care a fost întreprinsă aici după urcarea Annei Ivanovna S-au păstrat informații că în Yevlashev era deja un gezel, pentru că, ca atare, a fost judecat de Sinod pentru niște „obscene” Se solicită lui Yevlasheva cu o cerere de acordare a gradului de maior pe pământ la ianuarie și se solicită lui Yevlasheva și Ukhtomsky o creștere a salariului lui din aprilie (TsGADA, f Cancelaria Senatului guvernamental, cartea / , l — ; cartea , filele - ) Volumul V litera „ După cum reiese în petiție, el j>u „a fost acordat de arhitect în , iar în i s-a acordat gradul de maior de armată și s-a aflat la construirea de case e i în la Moscova: iarnă, de lemn, în Kremlin, și Annengofsky și Golovinsky, atât fostele case de iarnă, cât și actualele case de vară, și cea de lângă podul Saltykovsky, și în satul Perov, și la casa de piatră a Kremlinului „ În , Yevlashev, împreună cu Ukhtomsky, a fost promovat locotenent-colonel, un grad excepțional de înalt și rar pentru un arhitect în acele vremuri Toate palatele de lemn enumerate mai sus au fost construite după planurile lui Rastrelli, dar el însuși a venit rar la Moscova Apreciind foarte mult cunoștințele și gustul lui Yevlashev, Rastrelli i-a încredințat complet conducerea generală a clădirilor și a devenit stăpânul suveran al tuturor lucrărilor de construcție din Annenhof, Perov și Kremlin, schimbând și remodelând ceva la propria discreție Așa se explică absența în clădiri a acelui stil specific Rastrelli, al cărui sigiliu a marcat toate celelalte lucrări ale marelui arhitect Adevărat, aceste palate din lemn nu există de mult timp, iar arhitectura lor le putem judeca doar din gravuri și desene Cea mai tare lucrare a avut loc la Annenhof în anii - , când în același timp, palatul de iarnă, transportat de la arsenalul Kremlinului la Yauza, era în curs de remodelare, se construia o casă de vară, o casă cumpărată din vistieria de la moștenitorii lui Golovin era reconstruită și se construia o clădire de operă Recomandarea lui Rastrelli și comunicarea personală cu împărăteașele Anna și Elizaveta au creat pentru Evlashev o poziție pe care Mordvinov, Michurin și chiar Ukhtomsky nu o aveau, care nu privea construcția Annengof Dar activitatea de construcție a lui Yevlashev nu s-a limitat la palate din lemn și decorarea lor interioară Ce maestru adevărat a devenit la scurt timp după sosirea sa la Moscova, arată deja prima sa lucrare majoră în piatră În arhitectura Moscovei pre-Michurin, se deosebește prin imaginea sa arhitecturală, decorarea rafinată, noutatea tehnicilor, originalitatea, în deplină independență față de arta lui Rastrelli Această lucrare este o biserică din satul palat Ilyinsky (acum Usovo), lângă Zvenigorod Biserica din satul Ilinskoye a supraviețuit până în zilele noastre, deși a fost foarte distorsionată de completările și reconstrucțiile din anii următori De dimensiuni mici, a fost construit de Evlashev în doi ani, iar în era deja terminat la exterior, dovadă fiind data sculptată pe friza sa Din „promemoria” Biroului Palatului Principal, cauzată de defecțiuni în procesul de construcție „Descrierea documentelor și cazurilor păstrate în arhivele Sfântului Sinod Guvernator”, vol XI, Sankt Petersburg, , p TsGADA, f Biroul Senatului de Guvernare, Prince , l - Ibid , l - O singură dată, în vara anului , după ce Evlashev a părăsit Moscova, Korobov a venit la Annengof, iar elevul său Obukhov a fost repartizat temporar acolo (TsGADA, fond al Oficiului Palatului din Moscova, cartea , fol - ) Biserica Mucenița Nikita din Moscova Z Z* A Evlashev Biserica din satul Ilyinsky (acum Usovo) lângă Zvenigorod clădiri, rezultă că Ievlashev i s-a ordonat, după ce a dărâmat biserica veche, să construiască din nou toată piatra, „cum era veche” \ Ultima cerință a fost înțeleasă în secolul al XVIII-lea foarte condiționat, iar Yevlashev putea să o considere obligatorie pentru el însuși să reziste doar tipului general de construcție - „un octogon pe cvadruplu”, ceea ce a făcut (p b ) Ideea principală merită o atenție deosebită: în prezent tencuită, biserica a fost construită după vechea tradiție rusească - din cărămidă, cu detalii din piatră albă Întreaga cornișă a patrulaterului, capitelurile frumos desenate, friza și ramele ferestrelor sunt sculptate din piatră În ceea ce privește gura, Yevlashev poate fi considerat adevăratul predecesor al lui Bazhenov, care a iubit atât de mult combinația de cărămidă cu piatra albă Desigur, Yevlashev, care sa arătat deja în rangul Gesellian ca maestru major, a trebuit să-și arate priceperea în alte clădiri Cel mai popular arhitect al Moscovei după Ukhtomsky nu a putut limita TsGADA, f Biroul Palatului din Moscova, Prinț - , l - A Evlashev Turnul clopotniță al Mănăstirii Donskoy din Moscova - ani activitățile sale numai cu clădirile palatului și chiar în conformitate cu proiectele altora, dar până acum doar una dintre clădirile sale a fost stabilită cu precizie - clopotnița Mănăstirii Donskoy (p- ) A fost începută în de către arhitectul Shedel, pe care îl cunoșteam din Sankt Petersburg, care a reușit să-și pună bazele și să întindă porțile până la o înălțime de doi sazhens până în toamnă, după care a plecat la Kiev, trimis acolo să construiască clopotnița Lavrei Kiev-Pechersk După plecarea sa, construcția clopotniței Mănăstirii Donskoi nu a fost reluată timp de douăzeci de ani, până când călugării au adunat fonduri pentru a continua construcția În , au început negocierile cu Ukhtomsky, care a realizat proiectul, dar din anumite motive nu s-au înțeles cu Ukhtomsky și au apelat la Evlashev În același an, a început construcția unei clopotnițe după design propriu Yevlashev a condus construcția până la sfârșitul anului , dar nu a avut timp să o finalizeze, deoarece s-a îmbolnăvit grav și aproape că și-a pierdut vederea În anul următor, a cerut un concediu lung pentru a-și restabili sănătatea, dar nu și-a putut recupera și a murit în septembrie Turnul-clopotniță al Mănăstirii Donskoy s-a păstrat perfect, dar la prima vedere este clar că decorația sa arhitecturală nu a fost dusă la bun sfârșit Yevlashev a conceput-o ca una etajată, de tip „octogon pe patrulater”, după aceeași tradiție rusă - o combinație de cărămidă cu piatră albă - care stă la baza bisericii din Ilyinsky Această întoarcere repetată la tradiția întreruptă vorbește doar despre orientarea artistică și despre gustul arhitectului, care caută o nouă imagine arhitecturală Acest lucru, fără îndoială, a fost determinat de apropierea sa de frumoasa biserică de poartă a Maicii Domnului Tihvin a aceleiași mănăstiri, construită cu patruzeci de ani înainte, poate, de Zarudny, de care s-a respins în mod clar Capitelurile coloanelor patrulaterului și pilaștrii octogonului au rămas doar păcăliți pentru mai multe sculpturi în piatră chiar la fața locului; nici prelucrarea interesant concepută a celor patru frontoane rupte ale patrulaterului nu a fost finalizată Punând un lacăt uriaș în trepte în zidăria cornișei desfăcute, Yevlashev a pregătit-o ca piedestal pentru o sculptură decorativă care a ocupat centrul timpanului Turnul clopotniță al Mănăstirii Donskoy vorbește și mai elocvent decât biserica din Ilyinsky, vorbește despre marea independență creatoare a arhitectului, dar aceste două lucrări de încredere ale sale sunt prea puține pentru a identifica celelalte lucrări ale sale Dintre mulți studenți și gezel care au lucrat în „echipa” lui Evlashev pentru construcția Annenhof și a altor palate, Ivan Zherebtsov ( - sfârșitul anilor ), arhitectul unui mare I Zabelin Descrierea istorică a mănăstirii stauropegiale Donskoy din Moscova M , , p TsGADA f Candelaria D V Ukhtomsky, St , d , l Există o altă clădire fără îndoială a lui Yevlashev - un derkovo în proprietatea familiei sale Vishnyakovo lângă Podolsk Arhitectura strictă a bisericii, aproape aproape de stilul clasicismului, îl arată pe Yevlashev ca un maestru care nu a rămas în urmă ideilor avansate Este posibil ca templul să fi fost inițial pur centrat, iar clopotnița să fi apărut mai târziu („Arhitectura rusă din prima jumătate a secolului al XVIII-lea”, ilustrație la p ) I Zherebtsov Turnul clopotniță al Mănăstirii Novospassky din Moscova - talente Evlashev l-a evidențiat în fața tuturor celorlalți pe picior de egalitate cu K Blank, făcând din când în când petiții pentru îmbunătățirea serviciilor și condițiilor lor de viață Fiul unui pictor, Jherebtsov, a fost promovat la „gezel” în și până în a reușit să primească titlurile de „arhitect” și „arhitect”* În , Mănăstirea Novospassky din Moscova a depus o petiție pentru alocarea de fonduri pentru construcția clopotniței Proiectul și devizul au fost întocmite de Zherebtsov, banii au fost eliberați în curând, iar construcția a început în anul următor Cu toate acestea, fondurile alocate au fost suficiente doar pentru construirea unei fundații puternice și a celui de-al doilea nivel, după care construcția, care a durat trei ani, s-a oprit În această stare, clopotnița a stat șaptesprezece ani, iar fondurile necesare au fost obținute abia în , când același Jherebtsov a început să continue lucrarea pe care o începuse Cu toate acestea, fondurile din nou nu au permis implementarea completă a planului inițial A pus ultimul titlu pe planul de semnătură al Palatului Schimbării la Față, din mai (TsGADA) K Blank Biserica lui Boris și Gleb din Moscova - ani o clopotniță cu cinci niveluri, iar Zherebtsov a fost forțat să abandoneze nivelul superior, reluând proiectul în doar patru niveluri (p b) Construcția a fost finalizată abia în Al treilea cel mai important arhitect din Moscova după Ukhtomsky și Evlashev a fost Karl Ivanovich Blank ( - ) Student al tatălui său Ivan Yakovlevich Blank, din Ukhtomsky, și din Yevlashev, anul acesta, la recomandarea directă a lui Rastrelli și, probabil, la sfatul lui Yevlashev, a fost implicat pentru prima dată în restaurarea cortului Noului Catedrala din Ierusalim Ceea ce Blank a făcut mai târziu aici este în sine interesant și chiar semnificativ, dar puțina experiență a autorului și lipsa lui de simț al proporției K Blank Biserica Mucenița Ecaterina din Moscova - ani a condus la o astfel de grămadă de forme mici interconectate, încât în unele cazuri, în loc de armonie, sa dovedit o disonanță clară, distorsionând intenția artistică a lui Rastrelli Întregul decor este suprasaturat, prea bogat și, în plus, meschin și fracționat Ocuparea frenetică obosește ochii, care caută undeva o bucată de zid netedă care să se odihnească în Noua Zeelandă Și totuși, cu toate deficiențele acestei întreprinderi neobișnuite, nu poate fi negată o frumusețe deosebită, mai ales datorită efectului combinațiilor de culori de alb și turcoaz, care au făcut o impresie fabuloasă Când Blank și-a terminat munca în , a început un pelerinaj fără precedent la Noul Ierusalim Toată Moscova a fost aici, oamenii au venit de departe să admire ornamentația ciudată a rotondei Blanc a fost ridicat la ceruri, iar acest lucru l-a împiedicat foarte mult să înainteze și să scape de neajunsurile sale El devine imediat primul arhitect al Moscovei; Moscova Volumul V nobilimea și bogații l-au inundat cu ordine, mai întâi pentru proiectarea și construirea de biserici, iar apoi - conace și moșii Poate că primul a fost ordinul contelui I D Vorontsov pentru construirea Bisericii Sf Nicolae din Zvonari pe Rozhdestvenka (acum strada Jdanov) Circumstanțele acestui ordin sunt necunoscute, dar faimoasa moșie a lui Vorontsov, care ocupa la acea vreme un teritoriu vast între Rozhdestvenka, Kuznetsky Most și Petrovka, cu Neglinka în ea, a mărturisit despre bogăția sa nespusă Imediat pe Rozhdestvenka se afla casa lui K I Blank și amândoi - atât Blank, cât și Vorontsov - erau enoriași ai vechii biserici Începută în , noua biserică a fost finalizată doi ani mai târziu Biserica nu a ajuns până la noi în forma ei inițială: de dimensiuni mici, aproape ca brownie, a fost construită sub formă de octogon pe patrulater, dar cu forme decorative de la mijlocul secolului al XVIII-lea Trapeza și turnul clopotniță care există acum au fost adăugate la începutul secolului al XIX-lea și au denaturat foarte mult arhitectura bisericii, care era deja destul de săracă în ficțiune Următorul a fost ordinul contelui A P Bestuzhev-Ryumin pentru construirea bisericii Boris și Gleb la Porțile Arbat, care nu există acum, construită de Blank în - Spre deosebire de clădirea anterioară, al cărei patrulater este proiectat în forme dreptunghiulare, această biserică a primit o curbură barocă a patrulaterului (p ) Biserica lui Boris și Gleb, ca toate clădirile bisericii din Blank, nu poate fi numărată printre monumentele de mare artă În timpul încoronării Ecaterinei a II-a, Blank în calitate de arhitect șef al Moscovei a fost prezentat țarinei și de atunci s-a bucurat de atenția ei constantă În același timp, în cercurile curții a apărut ideea de a construi două biserici în numele sfinților, a căror amintire este asociată cu zilele urcării pe tron a Ecaterinei - Cirus și Ioan și Ecaterina Mucenița Împărăteasa i-a încredințat construirea bisericilor lui Blanc, care în decembrie îi înaintase deja proiectul Bisericii lui Cyrus și Ioan de pe Solyanka pe care l-a întocmit Ceva mai târziu, a fost aprobat și proiectul Bisericii Ecaterina Mucenița de pe Bolshaya Ordynka (p ) Ambele clădiri au fost finalizate de Blanc în - Comparația proiectului Bisericii lui Cyrus și Ioan, transformată ulterior în Complexul sârbesc, cu o fotografie a clădirii care nu mai există, arată atât modalitatea de implementare a proiectului, cât și natura distorsiunilor ulterioare Trebuie spus că ambele monumente au fost compuse de arhitect mai degrabă primitiv: în primul caz, cu prelucrare fără gust a pilaștrilor cu stuc de flori, în al doilea, prin transformarea lor într-un fel de console Pe lângă biserici, Blank în această perioadă și în anii următori, când a avut loc o tranziție treptată la clasicism în opera sa, a construit multe conace în Moscova și moșii în împrejurimile acesteia El deține așa-zisul P Sytin Din istoria străzilor Moscovei M , , p - ; I Kondratiev Moscova bătrână cu părul cărunt M , , p - ; Ghidul Moscovei, ed I Mashkova M , , p Casa lui M F Apraksin din Moscova „Casa olandeză” din moșia Vorontsov - Voronovo; În , a construit casa lui A R Vorontsov pe strada Vorontsovskaya din Moscova , care a supraviețuit până în zilele noastre, deși într-o formă distorsionată Blank a fost principalul constructor al clădirii birourilor guvernamentale din Kremlin proiectată de Kazakov (acum clădirea Consiliului de Miniștri al URSS), constructorul clădirii Orfelinatului în colaborare cu Felten, Palatul Ecaterinei proiectat de Quarenghi și alte câteva clădiri guvernamentale mari Printre puținele conace din Moscova care au supraviețuit din perioada activității lui Ukhtomsky, merită menționată în primul rând casa contelui M F Apraksin de pe Pokrovka (Str Chernyshevsky), construită în și considerată greșit fie casa lui Razumovsky, fie casa lui Trubetskoy (p ) În ciuda datei târzii de construcție, această clădire este deținută în totalitate „Arhiva lui Vorontsov”, Vol XXXII M , , p , Istoria casei și a proprietarilor ei a fost stabilită de G A Krasnotsvetov pe baza materialelor de arhivă Casa nu a aparținut niciodată soților Razumovsky; a fost transferată soților Trubetskoy abia în V V Zgura („Monumente monumentale ”— În cartea: „Muzee și obiective turistice din Moscova ” M , , p J * aproximativ m eu i eu Planul Bisericii Sf Clement din Moscova constă în aspectul său arhitectural dintr-o perioadă anterioară și este foarte întârziat pentru stilul de la sfârșitul anilor , ceea ce face dificilă determinarea autorului său Dacă aceasta nu este o lucrare a lui Ukhtomsky, căruia i-a fost atribuită în mod repetat, atunci este posibil ca Blank, ale cărui lucrări au fost în general caracterizate de conservatorism stilistic, să fi luat parte la construcția ei O oarecare meschinărie și fragmentare a formelor duce la aceeași idee În documentele referitoare la construcția Moscovei de la mijlocul secolului al XVIII-lea se găsește adesea numele arhitectului Vasily Savvich Obukhov, care, deși era mai în vârstă decât arhitecții enumerați mai sus, le era inferior în ceea ce privește creativitatea Până acum, datele nașterii și morții sale nu au fost clarificate, deși s-au păstrat o mulțime de informații despre serviciul său și au supraviețuit chiar și trei dintre clădirile sale, care, însă, prezintă puțin interes După ce a fost alternativ ucenici și asistenți la diverși maeștri, începând cu Michurin și Korobov și terminând cu Evlashev, Obukhov a fost implicat în principal în măsurători și desene din natură și pentru proiecte de copiere În , după proiectul său, a construit clădirea sacristiei cu două etaje care există și astăzi, adiacentă Catedralei Don Bogom teri Arhitectura ei dezvăluie o întârziere clară din secol, remarcată în celelalte două clădiri autentice ale sale care au ajuns până la noi: biserica lui Ioan Botezătorul din Krechetniki și biserica din satul palat Myachkovo Prima, construită în anii - , nu adaugă nimic nou formelor înghețate, vechi, ale „octogonului pe patrulater”, cu excepția tamburului cupolei și a câtorva frontoane rupte modificate de pe arhitrave Al doilea diferă de el doar prin aceea Vasily Obukhov nu trebuie confundat cu omonimul său Peter Obukhov, care a lucrat la Smolensk și Novgorod I Zabelin Descrierea istorică a mănăstirii stauropegiale Donskoy din Moscova, M , , p I Vinogradov Moscova Ioan Botezătorul, în Krechetniki, biserică - În cartea: „Procedurile Comisiei pentru inspecția și studiul monumentelor antichității bisericești din Moscova și eparhia Moscovei”, vol I M , , pp - Biserica Sf Clement din Moscova - ani învie cei cu cinci capete A fost construit exact conform proiectului Obukhov semnat din , care este stocat în Arhiva Centrală de Stat a Actelor Antice La Moscova există un alt monument misterios, care nu poate fi tăcut, pentru că este cel mai mare ca mărime și cel mai tipic sub formă de clădire: Biserica Sf Clement de pe strada Pyatnitskaya (pp , ) Este misterios nu doar pentru că autorul său nu a fost încă lămurit, ci și pentru că, din punct de vedere al aspectului artistic, aparține de la mijlocul secolului al XVIII-lea, a fost finalizat în anii , cu un sfert de veac întârziat cu aspectul ei În înfățișarea sa, iese din cercul monumentelor moscovite din această perioadă, fiind mai degrabă înzestrată cu trăsături ale arhitecturii Sankt Petersburg, dar arhitectură de un stil înalt, de altfel, care nu are o analogie directă cu opera liderului maeştrii din Sankt Petersburg Cladirea este excelent conceputa, impartita logic si excelent executata În plan pătrat, se termină cu o combinație atât de reușită a domurilor principale și laterale, încât această compoziție nu numai că nu este inferioară celor create mai devreme, dar chiar le depășește Cubul principal este împărțit în două etaje: cel de jos, jos, bogat rusticat, și cel de sus, care are caracter de mezanin, înalt pe jumătate decât cel de jos Interiorul templului este inundat de lumină care se revarsă de la ferestre uriașe, decorate la exterior cu arhitrave sculpturale Foarte eficient este catapeteasma înaltă, care se extinde în cupola în sine și bogat decorat cu coloane, statui și cartușe Biserica Sf Clement este, fără îndoială, o piesă de arhitectură remarcabilă; Simplul fapt că vedem în ea o nouă structură de cinci domuri neîmprumutate de nicăieri vorbește despre mintea iscoditoare, talentul extraordinar și simțul de modernitate al autorului proiectului Familiarizarea cu istoria construcției Bisericii lui Clement nu contribuie la clarificarea autorului acesteia În secolul al XVII-lea, constructorii de biserici erau țari, boieri, „oaspeți”; în secolul al XVIII-lea, odată cu creșterea comerțului și dezvoltarea industriei, acest rol a trecut la eminentii negustori moscoviți Negustorii au fost cei care au construit marea majoritate a bisericilor din secolul al XVIII-lea Negustorii au construit și Biserica Sfântul Clement de pe Pyatnitskaya sau, așa cum a fost numită timp de două secole, „Biserica Papei Clement și Petru din Alexandria de pe Ordynka în Ordynki” Construită din lemn pe locul bătăliei cu invadatorii polonezi în , la scurt timp după expulzarea acestora, a fost spartă în din cauza dărăpănării, iar în locul său a fost construită una din piatră În , biserica a fost extinsă și reconstruită de către negustorul Ivan Komlenikhin, iar în a fost și ea dărâmată, iar în locul ei a construit actualul comerciant Matveev Aceste date slabe epuizează toate informațiile noastre, disponibile în „Ghid al antichităților și obiectivelor Moscovei ”, partea M , , p ; „Moscova sau un ghid istoric al celebrei capitale a statului rus”, partea a III-a M , , p ; A Martynov şi I Snegirev Moscova O descriere istorică și arheologică detaliată a orașului, vol I M , , p Uneori, biserica a fost atribuită lui Evlashev Vezi, de exemplu: Treasures of Russian Architecture M , , p sinodică a bisericii din , care dă doar o dată mai detaliată a construcției: - În lipsa unor date sigure, deocamdată va trebui să renunțăm la ghicirea inutilă despre autorul templului Care sunt motivele pentru a dezvolta treptat acea originalitate vie a aspectului, vieții și obiceiurilor diferitelor orașe, pe care o observăm în toate țările lumii și ce creează astfel de fenomene culturale unice? Dacă chiar și orașele nesemnificative, atât aici, cât și în străinătate, atât vechi cât și nou apărute, au propria lor față specială, originală, atunci ce se poate spune despre Moscova și Sankt Petersburg, care au apărut și s-au dezvoltat în condiții radical diferite? Nu este o coincidență că subiectul diferențelor semnificative dintre Moscova și Sankt Petersburg nu a încetat să ocupe mințile scriitorilor ruși de la Radișciov la Belinsky și Herzen timp de un secol Nu este firesc ca arhitectura celor două capitale să devină complet diferită dacă una dintre ele și-a continuat viața de secole, iar cealaltă a apărut brusc într-un loc nou Și într-adevăr, arhitectura din Petersburg din secolul al XVIII-lea are trăsături care sunt foarte diferite de arhitectura Moscovei din aceeași perioadă, păstrând doar semnele artei rusești comune pentru ambele Într-adevăr, nu putea să nu existe o diferență între arhitectura care a crescut pe o zonă plană, fără cele mai mici dealuri, pe malul unui râu adânc, și arhitectura situată pe o serie de dealuri străbătute de râpe și râuri Pe Neva, clădirile s-au întins în linie dreaptă, pe râul Moscova erau modelate de-a lungul pintenilor și versanților; acolo se distingeau prin strictețe și o anumită uscăciune, aici dobândeau pitoresc și intimitate Dar cea mai importantă diferență în arhitectura ambelor orașe a fost că Moscova, neferindu-se de inovațiile aduse de viață și de succesele tehnologiei, a continuat să trăiască în același timp cu tradițiile sale străvechi, dezvoltând vechile tehnici arhitecturale într-o nouă implementare Petersburg a fost nevoit să caute metode radical noi, dictate de alte condiții topografice și de un nou mod de viață Atât aici, cât și acolo, căutarea celor mai talentați maeștri a dat rezultate care au îmbogățit inexprimabil arhitectura rusă și au pregătit-o pentru apogeul său strălucit din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea ARHITECTURA DIN LEMN DIN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI XVIII M A Ilyin Arhitectura din lemn a secolului al XVIII-lea a fost studiată până acum extrem de insuficient și, prin urmare, nu este întotdeauna posibil să se judece această zonă interesantă a artei arhitecturale rusești cu deplinătatea cuvenită Nu trebuie uitat că majoritatea clădirilor rezidențiale și publice ale acelei vremuri erau din lemn, definind nu numai aspectul satului, ci și aspectul orașelor din noul Imperiu Rus format În a doua jumătate a secolului al XVII-lea, nu numai că au fost create un număr semnificativ de noi tipuri de clădiri, dar caracterul lor a început să se schimbe semnificativ Simplul aspect și distribuția relativ largă a sticlei, acest nou material de construcție, a dus la o schimbare decisivă a aspectului clădirilor din lemn Sticlă – „roșu” – ferestrele au fost găsite încă din secolul al XVII-lea, dar abia la începutul secolului al XVIII-lea, dezvoltarea producției de sticlă a dus la reducerea prețului acesteia, ceea ce a făcut posibilă utilizarea mai pe scară largă în arhitectură Casele, datorită ferestrelor mari, arătau complet diferit față de epoca precedentă În locul unor volume surde de cuști cu ferestre de portaj abia vizibile, a fost dezvoltat un nou tip de clădire de la începutul secolului al XVIII-lea Este fundamental diferită de casa anterioară, atât în interior, cât și în exterior Un exemplu al schimbărilor care au avut loc în arhitectura din lemn este casa lui Petru I, construită pentru el în în Arhangelsk -fie ori- I Grabar Istoria artei ruse, vol I, p - ; S Zabello, V Ivanov şi P Maksimov Arhitectura ruseasca din lemn M , , p - Vezi și volumul IV al acestei ediții, p - Acum în muzeul din Kolomenskoye Vezi S Zabello, V Ivanov și P Maksimov Decret, op , fila Biserica Schimbarea la Față a așternutului Kizhi Capitole ferestrele ginale, ci mai degrabă mari cu rame mici de sticlă dau aspectului său caracteristicile unuia nou Oricât de complexă ar fi compoziția tridimensională și decorul complicat al vechilor case de lemn, ele tot dădeau impresia de severitate și izolare, care depindea în mare măsură de ferestrele de portaj, care arătau ca niște lacune Casa lui Peter pare prietenoasă și ospitalieră Prezența deschiderilor de ferestre relativ mari a creat nevoia de noi detalii decorative Deci, există platforme care încadrează fereastra și obloane Au existat puține alte clădiri rezidențiale similare la începutul secolului al XVIII-lea Străinul H F Weber, care a vizitat Moscova la acea vreme, a subliniat că „majoritatea caselor din Moscova sunt din lemn și sunt construite aproape la fel ca colibele din sat” Dar deja în , a fost emis un decret care ordona construirea de clădiri rezidențiale din lemn în limitele orașului Alb Moscova „de-a lungul străzilor sau în curți și acoperite cu șindrilă sau scânduri fără piatră, ferestrele ar trebui făcute în funcție de proporții, colibe nu sunt doar portaj” Prezenţa unor ferestre semnificative în mărime a introdus noi relaţii în arhitectura clădirilor din lemn Etajele (dacă clădirea avea două sau trei etaje) au început să fie din ce în ce mai clar desemnate Diferența dintre arhitectura din lemn și cea din piatră a dispărut treptat Mai târziu, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, această linie a fost ștearsă și mai mult când s-a folosit tencuiala, ceea ce a conferit clădirilor din lemn aspectul de piatră Noile tehnici preferate în decorarea clădirilor din lemn, desigur, au provocat schimbări mai serioase în compoziția lor generală Ferestrele din sticlă cu benzi și obloane (deseori vopsite cu vopsea) au început să se concentreze asupra peretelui care dădea spre stradă Așa a luat naștere fațada principală, care a influențat semnificativ construcția volumetrică generală a clădirii și amenajarea acesteia Toate aceste schimbări nu s-au produs deodată, desigur În fațadele multor clădiri, există o combinație de ferestre de portaj cu o fereastră de sticlă „roșie”, care ocupa de obicei centrul, care lega bine ferestrele cu triunghiul unui fronton înalt tocat Apariția la începutul secolului al XVIII-lea a caselor cu o nouă construcție de fațade se observă nu numai la Moscova și Sankt Petersburg În Pereyaslavl Ryazansky (Ryazan modern), „pictura” din marchează câteva tehnici arhitecturale noi în arhitectura din lemn În orașul Kremlin, de exemplu, exista o „camera cu o cameră la subsolurile rezidențiale”, care avea „ ferestre în ferestrele roșii” Camera și încăperea formează un singur volum, ceea ce ne permite să vedem în această clădire așa-numita clădire cu cinci pereți, a cărei dispoziție, datorită economiei sale, a influențat și dispunerea clădirilor din piatră Notele lui Weber —Arhiva Rusă, , p V Sytin Istoria planificării și dezvoltării Moscovei, vol I M , , p În arhitectura țărănească de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea, o astfel de compoziție a fațadei nu este neobișnuită "Ryazan Materiale pentru istoria orașului din secolele XVI-XVIII M , , p Volumul V Case similare din lemn cu cinci pereți stăteau pe pivnițe din piatră sau din lemn („pivnițe”), care erau folosite pentru locuințe iarna Aceeași „pictură” a lui Pereyaslavl Ryazansky menționează că una dintre clădiri avea o „mansardă”, adică un mic turn binecunoscut în arhitectura antică rusă, acoperit de obicei cu un cort Astfel de case erau înconjurate de garduri sub formă de garduri sau tyna ascuțită Porțile cu două foițe cu poartă, acoperite cu scânduri, completau complexul moșiei orașului O idee despre arhitectura clădirilor rezidențiale și publice din lemn din prima jumătate a secolului al XVIII-lea ar putea fi dată de gravuri (Zubov, Makhaev, de Witt, Pikart etc ) care înfățișează panorame ale Moscovei și ale altor orașe rusești Cu toate acestea, artiștii care au creat aceste panorame au acordat mai ales atenție principalelor, cele mai semnificative clădiri din piatră ale orașului Clădirile rezidențiale descrise pe foile lor sunt de obicei date în termeni generali Este imposibil chiar să se determine dacă sunt din piatră sau din lemn Doar în unele cazuri artiștii înfățișează acoperișuri din lemn cu poliție, mici „mansarde” - turnuri, coșuri etc Desigur, un număr limitat de astfel de detalii nu permite tragerea unor concluzii de amploare Remarcându-se schimbările care au avut loc în arhitectura clădirilor din lemn în prima jumătate a secolului al XVIII-lea, trebuie remarcat faptul că încă de la mijlocul secolului au fost construite case de tip vechi (mai ales în sate și orașe de provincie) Un exemplu de astfel de clădire este o casă de lemn din Solvych-Godsk, datată Nu este foarte diferită de clădirile rezidențiale din lemn din secolul al XVII-lea Moșiile suburbane ale nobilimii din primul sfert al secolului al XVIII-lea erau în multe privințe similare cu curțile nobiliare din oraș Deci, în satul Puse, raionul Arzamas, în anul exista un conac cu următoarele clădiri ale „cladirii conacului”: o cameră cu o cameră pe subsoluri calde, la care era bătut în cuie un vestibul cu pridvor; pe hol erau două dulapuri Aceste conace, acoperite cu zdrențe și zdrențe, aveau, ca pe vremuri, un jgheab și o baie Pridvorul era adesea încoronat cu un cort O mare importanță s-a acordat gardurilor Moșia satului Bogoslovsky din districtul Bolkhovsky a fost, de exemplu, împrejmuită cu un gard special cu stâlpi care transformaseră balustre și „bare de scândură”® O poartă cu două foițe ducea de obicei către moșie, deasupra căreia se ridica un cort acoperit cu scânduri: la poartă se afla o colibă de santinelă Este de remarcat faptul că un aspect similar a fost păstrat în timpul construcției moșiilor din piatră, așa cum se poate aprecia din suburbia Moscovei J Bruce - Glinka „Ryazan ”, p — O clădire similară a fost găsită în Kremlinul Ryazan Vezi N Milonov Intelligence - în Pereyaslavl Ryazansky - „Probleme ale istoriei societăților precapitaliste”, , nr - , p - (autorul trimite în mod eronat această clădire la secolul al XV-lea) S Zabello, V Ivanov și P Maksimov Decret, op , fila „Materiale despre istoria economiei țărănești și moșiere în primul sfert al secolului al XVIII-lea” M , , p - , Ibid , p Treptat, în moșiile rurale construite din lemn, au început să afecteze și inovațiile arhitecturale Așadar, în satul Yakshin, districtul Moscovei, în a existat o „curte a moșiilor (G I Volkonsky - M I ), lângă ea, pe de o parte, era o grădină, iar pe cealaltă, o pădure de salvii, iar în ea un structura de curte si conac, o camera de depozitare; a acelei curți și a grădinii și a crângului, a gorodba și a porților de zăbrele, pictate cu vopsele albe și roșii Și toate acele camere albe, și colibe Lutsk, și onbaruri, și pivnițe, și sorai, și poarta din spate și bucătăria de jur împrejur au fost construite sub un singur acoperiș într-o linie În parcurile apărute se construiesc pavilioane – „pe petice” * Deși moșiile rurale de la începutul secolului al XVIII-lea semănau încă în multe privințe cu fostele conace din lemn, totuși, detalii individuale mărturisesc inovații semnificative: o anumită orientare a casei, o abundență de ferestre mari, etc În satul Petrovsky, lângă Moscova, „care a fost pustiul Knyazhishchevo”, unde mai târziu M F Kazakov a construit o casă renumită pentru meritele sale artistice, baronul P P Shafirov a ridicat la începutul secolului al XVIII-lea o vastă moșie, despre care se știe din documente că avea conace magnifice cu șase aplice și ferestre mari roșii; în aceste încăperi erau trei sobe de teracotă O cameră specială și o baie cu pasaj, acoperită cu șindrilă, au fost amenajate lângă râu Ca și până acum, sobele de țiglă verde au servit ca una dintre principalele decorațiuni ale încăperilor, deși deja în , în moșia satului Selezneva de lângă Ruza, a fost menționată o sobă „albastru de colț pe pământ alb” * Moșia lui M P Gagarin din Sennitsy lângă Zaraysk se distingea printr-un lux deosebit „Clădirea conacului” era formată din șase încăperi cu vestibul Prin decor s-a remarcat camera cu cruce, în care pereții erau tapițați cu piele aurita cu model, tavanul era lipit cu hârtie și pictat cu vopsea; au fost vopsite și ferestrele din mica; uşile de tâmplărie cu piese metalice cositorite aveau şi ele pictură Un parapet de balustre cizelate trecea de-a lungul marginii acoperișului; deasupra ieşirii din pasaj se înălţa o suprastructură („mansardă”), iar în faţă se afla o scară cu balustradă din balustrade dăltuite Aici noul, care a pătruns din ce în ce mai insistent în arhitectura din lemn, este deja evident Pe porțile care duceau către curtea moșiei a fost amplasată o „svetlitsa”, care semăna cu compoziția arcurilor de triumf din Moscova, construite cu ocazia întâlnirii trupelor după victoria de la Poltava Porțile tăiate erau „vopsite în cărămidă, iar porțile de la porți erau vopsite cu vopsele” La moșie era o grădină, care era împrejmuită cu o zăbrele din lateralul curții, iar din stradă - cu un gard Aici „Materiale despre istoria economiei țărănești și moșiere din prima sferturi ale secolului al XVIII-lea”, p , Inovații asemănătoare au putut fi observate în vecinătatea Sankt-Petersburgului, unde s-au construit moșii similare (Yu Denisov Moșia din secolul al XVIII-lea pe șoseaua Peterhof - „Moștenire arhitecturală”, L - M , , p ) „Materiale despre istoria economiei țărănești și moșiere ”, p Ibid , p Ibid , p * era un porumbel În spatele moșiei se afla „un crâng de mesteacăn plantat și în jurul acelui sat de Senniți plantați rezervați din diferite păduri negre” \ Ultimele informații descriu destul de clar formarea parcurilor moșiale rusești, care au înflorit atât de mult în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Începutul Războiului de Nord a reînviat de ceva timp construcția de structuri defensive din lemn În special, în anii , au fost reconstruite fortificațiile de lemn ale orașului Kola, care, totuși, nu se deosebeau prea mult prin forme de cetățile de lemn din secolul al XVII-lea Dezvoltarea industriei a determinat o construcție semnificativă de clădiri industriale din lemn Caracterul utilitar al acestor clădiri a predeterminat în mod natural compoziția lor arhitecturală Din nefericire, arhitectura din lemn a clădirilor industriale din vremea lui Petru cel Mare a fost studiată cu greu, ceea ce nu permite să fie iluminată corespunzător Dar se poate crede că aceste structuri au făcut adesea o impresie impresionantă, judecând după clădirile anterioare ale fabricilor de sare din nord (Usolye pe Kama), conservate parțial până în vremea noastră Nu mai puțin interesante s-au făcut schimbări în domeniul arhitecturii de cult din lemn, mai ales în vecinătatea Moscovei Calitățile decorative remarcabile ale arhitecturii rusești din piatră de la sfârșitul secolului al XVII-lea nu au putut decât să afecteze bisericile de lemn ridicate în același timp P P Shafirov a construit în satul său suburban Petrovsky o biserică de lemn, care a fost „pictată cu diferite culori, în interior și în exterior” În pomenitul sat Puse la momentul inventarierii, în anul , era „o biserică nouă de lemn, peste cele patru s-a tăiat un octogon, pe oct e o cupolă, la masă este o clopotniță octogonală ; biserica și trapeza și clopotnița sunt acoperite cu un pătrat ” Acest nou tip de templu se răspândește Bisericile de lemn din Kazan din Zagorsk ( ) și Înălțarea Crucii din Vyshgorod, lângă orașul Vereya ( ) oferă o idee despre clădiri similare Ambele mărturisesc cu suficientă detaliere tradițiile păstrate din timpul lui Petru cel Mare, care au influențat arhitectura rurală din piatră de-a lungul secolului al XVIII-lea În zonele îndepărtate de Moscova și Sankt Petersburg, vechile tehnici, tipice arhitecturii secolului al XVII-lea, au continuat să trăiască Erau mai ales stabili în nordul părții europene a Rusiei Dar chiar și în aceste locuri relativ îndepărtate se pot observa schimbări treptate în aspectul exterior al multor temple din lemn Pe de o parte, silueta și construcția volumetrică generală devin mai complexe, pe de altă parte, acele elemente ale compoziției arhitecturale care „Materiale despre istoria economiei ţărăneşti şi moşiere ”, pp - I Makovetsky Monumente ale arhitecturii industriale antice din regiunea Kama - „Comunificări ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, vol - M , , p - „Materiale despre istoria economiei țărănești și moșiere ”, p Ibid , p Temple similare pot fi găsite în nordul părții europene a URSS Acestea sunt biserica satului Vârful regiunii Arhangelsk ( ), templul satului Shizhnema, regiunea Leningrad ( ) etc care sunt utilizate pe scară largă în arhitectura din piatră la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea În primul rând, ele includ o gradare clar exprimată, care se găsește în temple de diferite tipuri Un exemplu este biserica cu acoperiș înclinat din satul Ratonaloka, regiunea Arhangelsk ( ) Compoziția sa generală planificată și volumetrică nu este mult diferită de clădirile similare din perioada anterioară, dar o inovație interesantă a fost aplicată în construcția octogonului Octogonul este mai mic ca lățime decât cadrul patrulaterului care îl poartă și, la rândul său, este complicat de un alt mic octogon suplimentar Toate aceste tehnici de compoziție arhitecturală au îmbogățit silueta templului Același lucru se poate spune despre biserica din satul Morzhegory ( ; p ), unde la baza corturilor templului Există un fel de interceptare în biserica lui Ioachim și Anna din satul M°rzh™>r* a bisericilor de piatră din secolul al XVII-lea (de exemplu, capetele Bisericii de deasupra porții Schimbarea la Față a Novodeviciului) mănăstire etc ) Cu toate acestea, oricât de semnificativă ar fi forța vechilor tradiții în arhitectura de cult din lemn a secolului al XVIII-lea, se mai poate observa clar apariția de noi imagini și forme artistice, soluții compoziționale originale Este o greșeală să presupunem că arhitectura de cult din lemn din acest timp este complet izolată de dezvoltarea ideologică și artistică a restului arhitecturii rusești Pentru a înțelege corect o serie de clădiri remarcabile din lemn din această perioadă, acestea trebuie luate în considerare în strânsă legătură cu evoluția întregii arhitecturi rusești de la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea În , în curtea bisericii Vytegorsky din regiunea Vologda a fost construită o biserică cu șaptesprezece cupole, a cărei idee este atribuită de legendă lui Petru I însuși {p c) Conform construcției planificate, biserica aparține tipului de templu „rotund cu douăzeci de ziduri” O astfel de compoziție era deja cunoscută dulgherilor ruși în secolul al XV-lea (amintim minunata biserică de lemn din din Veliky Ustyug) și, se pare, a revenit la exemple și mai vechi Planul bisericii se bazează pe un octogon cu difuzoare în punctele cardinale Biserica Mijlocirii lui Vytegorsky Pogost, Vologda Oblast tăieturi Cu toate acestea, noile tendințe artistice s-au manifestat clar în compoziția volumului și a vârfului său Digurile sunt completate cu „butoaie” duble ridicându-se unul deasupra celuilalt, încununate cu capete Alte capete încoronează fiecare față a octogonului, care, la rândul său, poartă și un „butoi” În ansamblu, se formează o compoziție cu mai multe domuri neobișnuit de pitorească, care până atunci nu era încă cunoscută în arhitectura din lemn În , pe lacul Onega, în curtea bisericii Kizhi, a fost construită celebra Biserică Schimbarea la Față, în care tehnicile curții bisericii Vytegors-KOGO au fost dezvoltate cu o pricepere rară (inserat și pp , , ) În VT, diferit de el, biserica din Kizhi a primit în completare încă doi octali sub cupola centrală Marginile octogonale și trepte în partea lor superioară a tăieturii sunt acoperite cu butoaie cu cupole Ca urmare, a fost creat un templu de neegalat cu douăzeci și două de cupole, care se distinge prin integritatea sa extraordinară - compoziția și combinația armonioasă a tuturor părților sale Particularitatea arhitecturii Bisericii Schimbarea la Față constă în folosirea de către maeștrii săi a tehnicilor dezvoltate la sfârșitul secolului al XVII-lea, când dragostea primordială a oamenilor pentru „model”, pentru decorarea clădirilor cu numeroase și variate detalii decorative, a primit cea mai completă întruchipare artistică a sa Dacă înainte formele de decorare decorativă (butoaie cu cupole) erau concentrate în partea finală a clădirii, deasupra cornișei (căderea), acum maeștrii creează o astfel de compoziție de volume cu detaliile lor decorative, care diferă semnificativ de lucrările anterioare Se aplică forme decorative, începând chiar de jos și, crescând în număr, urcă la capitolul final (inserție) Aici este imposibil să nu observăm o asemănare strânsă cu principiile compoziționale ale unui monument atât de faimos precum biserica din Fili sau biserica spitalului cu nouă cupole a mănăstirii Tolgsky de lângă Yaroslavl Abundența ferestrelor destul de semnificative îl apropie și mai mult de monumentele numite de la începutul secolului al XVII-lea și Curtea bisericii Kizhi pe lacul Onega secolele XVIII Astfel, marea lucrare a tâmplăriei ruse este o parte integrantă a istoriei arhitecturii din acea vreme Are dreptate A Opolovnikov când vede în acest templu un fel de structură triumfală ridicată în legătură cu victoriile Rusiei tânărului Petru \ Templul curții bisericii Kizhi, datorită originalității compoziției sale, este legat organic de suprafața deluroasă a insulei pe care se află Scările cu două etape-vlăstari, ca și cum ar ridica liniile pantelor blânde ale dealurilor, duc privirea către piramida maiestuoasă a capetelor falnice Ca un oraș templu fabulos, clădirea se ridică deasupra suprafeței netede a apelor lacului Onega În mod involuntar, se sugerează o comparație a arhitecturii acestei faimoase biserici cu Catedrala Sf Vasile și cu vederea generală a Mitropoliei Rostov Maeștrii Bisericii Schimbarea la Față din curtea bisericii Kizhi au folosit cu pricepere marile tradiții ale vechiului A Opolovnikov Un monument remarcabil de arhitectură din lemn - „Arhitectura URSS”, , nr , p Planul Bisericii Schimbarea la Față din curtea bisericii Kizhi Arhitectura rusă, care a apreciat atât de mult frumusețea și originalitatea ansamblurilor cu mai multe cupole În ciuda complexității construcției volumetrice și a abundenței detaliilor (domuri, butoaie, octali), templul din Kizhi are o monumentalitate neobișnuită, care se realizează prin simplitatea și concizia pereților nedecorați din partea inferioară a templului Severitatea lor reținută se opune finisajului pitoresc și îl subliniază Pe vremuri, înainte ca pereții să fie acoperiți cu scânduri, această impresie era și mai puternică Calitățile artistice ale acestui monument remarcabil al arhitecturii rusești din lemn sunt atât de mari încât avem dreptul să-l considerăm unul dintre M Ilyin Catedrala Sf Vasile și urbanism din secolul al XVI-lea - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - — Curtea bisericii din Kiji din faimosul Mers este legată de acele biserici de lemn cu mai multe cupole și mai multe ferestre care au fost construite din ordinul mitropolitului de Rostov Iona Sysoevich în Mitropolia Rostovei și în patria sa în satul Angelovo Judecând după puținele știri legate de aceste lucrări, se poate crede că intenția lor s-a bazat pe dorința de a reproduce în lemn celebrul templu al Mănăstirii Noului Ierusalim, care a lovit imaginația contemporanilor prin coloratul și decorația sa bogată Biserica Schimbarea la Față din Kizhi Volumul V Biserica Boboteaza din satul Paltoga, regiunea Vologda culmi ale tâmplăriei rusești și ale artei arhitecturale rusești din prima jumătate a secolului al XVIII-lea În , lângă Biserica Schimbarea la Față, a fost construită Biserica de mijlocire cu nouă cupole (compoziția finalizării ei semăna cu turnul cu șapte vârfuri al Orașului Alb Moscova), iar între ele a fost ridicată o clopotniță în șold (înlocuită în de unul nou) Ca urmare, s-a format un ansamblu integral, apropiat ca compoziție de grupul de clădiri din Korovnikovskaya Sloboda din Yaroslavl Studiul bisericilor de lemn din prima jumătate a secolului al XVIII-lea arată că bisericile din curțile bisericilor Vytegorsky și Kizhi nu fac excepție Noile tehnici de compoziție sunt relativ răspândite și sunt folosite în lucrări care sunt uneori foarte diferite unele de altele Un monument curios al cercului luat în considerare este templul satului Paltoga din regiunea Vologda ( ) Aici, la sfârșit, nu numai că se repetă patrulaterul bazei, dar se aplică și o acoperire cu opt pante a fiecărui volum separat (p ) Pentru a complica construcția volumetrică și a siluetei în locul forcepsului Biserica Nicolae din satul Berezovets, regiunea Yaroslavl se puneau butoaie cu capete Acest lucru a crescut foarte mult calitățile pitorești ale arhitecturii bisericii, asemănătoare în natură cu arhitectura Bisericii Schimbarea la Față a curții bisericii Kizhi Biserica din secolul al XVIII-lea din satul Shuya din districtul Prionezhsky din ASSR Karelian este aproape ca design de lucrările numite Legătura cu arhitectura de piatră este evidențiată de templul satului Berezovets, Regiunea Yaroslavl (p nr \ pe octogonul ghemuit al căruia se află un cadru inghinal cu cupole, care amintește puternic de finalizarea bisericii „Stroganov” în Gorki Alături de aceste noi fenomene în arhitectura lemnului, se poate observa și păstrarea vechilor tradiții Imaginile și tehnicile arhitecturale îndeosebi lungi ale secolului precedent sunt păstrate în nordul Rusiei Așa sunt, de exemplu, bisericile de lemn cu șolduri ale orașului Kem ( ) și satul Nenoksa ( ) din regiunea Arhangelsk (p I) în care nu este greu de văzut multe caracteristici ale arhitecturii al XVI-lea (catedrala din Staritsa), deși planurile lor coincid aproape complet cu planul cimitirului din Kizhi Acest lucru sugerează că, cu un plan omogen, finalizarea templelor ar putea fi foarte diversă În tot aspectul exterior, o astfel de clădire precum biserica aparține secolului al XVIII-lea s* ( Biserica Trinity din satul Nenoksa, regiunea Arhangelsk satul Kevrola, regiunea Arhangelsk ( ?), la baza cortului căruia se află butoaie încuiate cu cupole Arhitectura din lemn din prima jumătate a secolului al XVIII-lea mărturisește în mod clar dezvoltarea ulterioară a acelor fundații ale artei populare rusești, care au apărut într-o formă atât de vie în perioada anterioară În același timp, într-o serie de cazuri, se observă „inovații” deosebite, strâns legate de schimbările care au avut loc în arta rusă în epoca petrină și mai târziu Ca urmare a acestor schimbări, încep să prindă contur acele caracteristici care vor determina noua înflorire a arhitecturii din lemn la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea De la acest moment datează arhitectura remarcabilă a colibelor țărănești atât din nordul Rusiei, cât și din regiunile sale centrale Vezi, de asemenea, bisericile satului Pocha ( ) din regiunea Vologda și satul Konetsgorye ( ) din regiunea Arhangelsk (S Zabello, V Ivanov și P Maksimov Decret, op , pl , ) pictura și GRAFICĂ PICTURA PRIMA jumătate SECOLUL XVIII N N K o valenskaya pictura trunchiătoare din prima jumătate a secolului al XVIII-lea își așteaptă încă cercetătorii Chiar și în timpul nostru, când un număr mare de lucrări ale secolului al XVIII-lea sunt concentrate în muzee, cunoaștem relativ bine doar patru artiști ruși din prima jumătate a secolului - Ivan Nikitin, Andrey Matveev, Alexei Antropov și Ivan Argunov Dar departe de totul a fost clarificat în legătură cu lucrările acestor maeștri Există în special puține informații despre dezvoltarea artei chiar la începutul secolului al XVIII-lea; se rezumă doar la câteva mențiuni ale cutare sau acel maestru în jurnalele de călătorie ale lui Petru I, în scrisorile și note ale contemporanilor săi Unele informații pot fi culese din inscripțiile de pe gravuri Semnăturile artiștilor înșiși pe lucrările lor sunt foarte rare Documentele de arhivă publicate și nepublicate referitoare la acest timp sunt foarte rare pentru primii ani ai secolului al XVIII-lea, mai ales în ceea ce privește portretul Și între timp, ea este cea care ne interesează foarte mult, deoarece în acest domeniu, de la primii pași, artiștii ruși au obținut un mare succes Cu toate acestea, în primii ani ai secolului al XVIII-lea, nu portretele picturale au determinat dezvoltarea artei rusești Caracterul practic al cerințelor care i-au fost impuse a pus în prim plan desenul și gravura Primii maeștri exportați de Peter din străinătate au fost gravori: Schonebek, Pikart și alții Primii artiști mari ruși, precum Alexei Zubov, au fost și gravori În direcția dezvoltării graficii au fost făcuți primii pași pentru organizarea educației artistice Nu întâmplător s-au deschis primele școli de desen la tipografii: mai întâi la Moscova, apoi, în , la Sankt Petersburg Ei au pregătit desenatori și gravori pentru a ilustra publicații, în principal de natură științifică și populară Așa se explică excepționalul locul pe care îl ocupa în predare desenul din natură - a fost condus de Grigori Adolsky și fratele său Ivan Adolsky cel Mare; desenul a fost predat aici şi de către artista Maria Gzel , iar din de Ivan Nikitin Se ştie că Petru însuşi a urmat această „clasă naturală” Tot aici se preda pictura* Această școală tipografică a fost numită chiar de contemporani „Academia” Pe lângă aceasta, a existat și o școală de desen la Academia Navală Pictura de la începutul secolului al XVIII-lea păstra încă o legătură cu Armeria; primii pictori din vremea lui Petru cel Mare, deja amintiți de Grigore și Ivan Adolsky, au părăsit Armeria, unde ei, totuși, nu erau catalogați ca pictori de icoane, ci ca pictori Andrei Merkuryevich Pospelov (numit uneori pur și simplu „Merkuriev”) a lucrat și el la Armurerie, care era apreciat încă din anii , când a fost invitat să lucreze în biserica lui Simeon și Anna În același timp, încă din primii ani ai secolului al XVIII-lea au început încercările de organizare a pregătirii pictorilor seculari Inițial, aceste încercări sunt încă aleatorii: studenții ruși sunt trimiși să studieze cu artiști străini individuali Astfel, se știe că Georg Gzel și soția sa, artista Maria Gzel®, precum și Pilman® au avut studenți Uneori, clauze privind educația studenților ruși au fost incluse în acordurile cu pictorii străini, ca, de exemplu, în acordurile cu Karavak în și și Gzel în Există o presupunere că Ivan Nikitin a studiat inițial cu Tanauer Cel mai adesea, o astfel de pregătire era direct legată de practică Elevii care erau în „echipe” și-au început educația cu vopsele de frecat, trecând doar treptat la învățarea reală Era un sistem pedagogic străvechi datând din Evul Mediu Unii dintre cei mai buni studenți au fost trimiși de Peter în străinătate pentru a-și finaliza studiile Așa că „pensionarii” Ivan și Roman Nikitin, Mihail Zaharov și Fedor Cherkasov au fost trimiși în Italia Abia la sfârșitul anilor s-au făcut încercări de eficientizare a acestui sistem de educație artistică În , „directorul de departament”, adică directorul școlii de desen, M P Avramov, i-a înaintat lui Petru un proiect privind înființarea „Academiei de Științe a Picturii”, iar în A K arte, care aici, în Rusia, nu este încă dobândit, fără E Garshin Primii pași ai artei academice în Rusia - „Buletinul Artelor Plastice”, , p - D Rovinsky Un dicționar detaliat de portrete gravate rusești, vol IV SPb , , coloana S Kondakov Manual aniversar de la ei Academia de Arte - SPb [ ], p A Uspenski Dicționar al artiștilor din secolul al XVIII-lea care au scris în palatele imperiale M , , p „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol I Sankt Petersburg, , p ; E Garshin Decret op ( ), p A Uspenski Decret, op , p TsGADA, Arhiva Statului, secția XVII, d , l - „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol I, p pe care artiștii nu pot avea o bază autentică în artele lor" \ După moartea lui Piotr, Avramov și-a repetat „propunerea de a înființa o Academie completă de Științe a Picturii" , adresându-i-o lui Catherine I Avramov a intenționat să deschidă Academia pentru cei „care nu se pot lipsi de un desen, și anume sculptori, arhitecți, pictori de icoane, planificatori, gravori, tencuitori, sculptori de figuri, maeștri de tapiserie și protchi ” Potrivit lui Avramrva, „această știință excelentă va fi de folos tuturor în Rusia, precum și în Italia și în alte state” * Avramov își fundamentează „propunerea” cu considerente politice și economice, susținând că costul Academiei va fi „pentru gloria veșnică, beneficiul și interesul propriu al statului Prin urmare, nu va fi nevoie să vă abonați din nou și să păstrați profesori străini în Rusia pe un koshte mare, deci nu este necesar să trimiteți studenți în alte state pentru a studia cu un kosht considerabil și a-i păstra în afara patriei Numărul de studenți trebuia să fie foarte mic - doar persoane Trebuiau să studieze gratuit și să primească o bursă În această Academie, la fel ca și înainte în școala de desen, desenul a avut o importanță primordială Pe lângă cursul la scară largă, Avramov a recomandat amenajarea unei săli de modele de „figuri antice, atât grecești, cât și romane”, și a unei camere „pitorești”, „unde vor fi imagini cu Lutchi ale foștilor profesori antici în glorie, unde elevii care sunt amănunți la desen pot copia picturile indicate, pentru a preda diferite maniere și practici în pictură În cele din urmă, urma să existe o „camera” pentru „conferințe sau conversații despre știința picturii”® Potrivit lui Petrov, I Nikitin trebuia să fie directorul Academiei Nici proiectul lui Avramov, nici al lui Nartov nu a fost implementat; Academia independentă de Arte nu a fost deschisă La ianuarie , Petru a emis un decret prin care se înființează „Academia, sau Societatea de Arte și Științe”, adică Academia de Științe cu catedra de artă Acest decret a fost pus în aplicare abia în , după moartea lui Petru Chiar și luând în considerare proiectul Nartov, Peter a presupus că viitoarea academie va avea foarte diversă „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol I, p - - În această Academie, profesorii trebuiau să fie: „un arhitect de arhitectură civilă, un mecanic de tot felul de mori și ecluze, un pictor de tot felul de lucrări de vopsit, un sculptor de tot felul de lucruri diferite, un morocăn de toate feluri de lucruri diferite” (ibid , p ) TsGADA, Arhiva Statului, secția XVII, d , l - - Acest document nu are semnătură, dar textul său coincide cu proiectul lui Avramov din , citat de P N Petrov („Pictori pensionari ruși ai lui Petru cel Mare ” - „Buletinul Artelor Plastice”, , pp - ) Autorul se referă la faptul că deja i-a înaintat acest proiect lui Petru, care „i-a promis că-i va porunci curând să-l compună, dar prin voia Atotputernicului Dumnezeu s-a încheiat în curând vârsta lui” (TsGADA, Arhiva Statului, secțiunea XVII, dosar , fila ) Ibid , l vol Ibid Ibid , l - P Petrov Decret, op , p „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol I, p - Volumul V „artă”, nu numai „ picturale, sculpturale, stucaturi, cerneală, caneluri, gravură, arhitectură tsivilis”, dar și cele tehnice: „ tâmplărie, strunjire, tâmplărie, tot felul de mori, sluzof, fântâni și alte lucruri care sunt necesare hidraulicei, optice, scule matematice, instrumente medicale, instalații sanitare , afaceri cu cupru, șah” Cu toate acestea, departamentul de artă care a fost înființat de fapt a devenit mai restrâns În ea, cu o claritate deosebită, s-a exprimat cererea pentru scopul practic al artei, inerent epocii petrine Pe lângă sarcinile științifice și practice cu care se confrunta Academia de Științe, i s-au încredințat sarcini legate de nevoile tot mai mari ale vieții de curte sub succesorii lui Petru - organizarea artificiilor, fixarea lor ulterioară în gravuri, aranjarea ceremoniilor solemne , pregătirea schițelor pentru ele și etc Gravorii și desenatorii au jucat un rol principal în toate aceste sarcini Prin urmare, atenția principală aici a fost din nou îndreptată către desen Predarea desenului a început cu copierea „originalelor”, fie special realizate în acest scop, fie preluate din celebra carte a lui Preisler, tradusă în rusă în Muzeul Rusiei deține o colecție interesantă de desene din înfățișând diverse obiecte: candelabre, ostensoare, basoreliefuri cu figura Sfântului Andrei Cel Întâi Chemat etc Acestea sunt copii studențești ale mostrelor, probabil copiate din diverse exponate care au fost în colecţia Kunstkamera În majoritatea În sine, aceste copii, cu excepţia celor semnate de Makhaev, sunt foarte slabe Adevărat, „originalele” în sine (păstrate și în Muzeul Rusiei), realizate, aparent, de profesori academicieni, sunt puțin mai bune Ulterior, în Academia de Științe au apărut statui și picturi de ceară, destinate copierii Era și o clasă naturală Unii studenți au studiat și pictura Dar, cu excepția câtorva gravori, departamentul de artă al Academiei de Științe nu a educat un singur maestru major Nu se numărau printre profesorii săi, majoritatea străini Excelentul gravor rus A Zubov nu a reușit niciodată să intre în numărul profesorilor academicieni, în ciuda cererii sale depuse în Nu a fost ulterior invitat la personalul Academiei și pictorul Matveev Academia de Științe nu și-a tratat foarte bine departamentul de artă În s-a pus chiar întrebarea dacă are nevoie de acest departament Recunoscând necesitatea unui departament de artă, Academia, „Colectare de către ei Societatea de Istorie Rusă, vol Sankt Petersburg, , p Toate desenele sunt semnate și datate Întâlnim aici următoarele nume: Grigory Abumov, Grigory Kachalov, Ivan Sokolov, Philip Mattarnovi, Andrey Polenov, Mikhail Makhaev E Garshin Decret op ( ), p „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol II Sankt Petersburg, , p - ; E Garshin Decret op ( ), p - cu toate acestea, ea încă a motivat-o cu scopuri pur utilitare: „artiştii sunt necesari pentru desenarea figurilor anatomice, ierburilor şi a altor naturi ” \ Abia în s-a extins departamentul de artă - au introdus cursuri de arhitectură (Schumacher), pictură în perspectivă ( Valeriani), sculptura (Dunker), pictura (Grimmel) și Academia de Științe au început să fie numite „Academia de Științe și Arte” Dar nici această Academie nu a primit un sens semnificativ nou; era destinat să câștige doar Academia independentă a „cele mai nobile trei arte”, deschisă în În ciuda limitărilor cunoștințelor noastre despre dezvoltarea artei la începutul secolului al XVIII-lea, ne putem imagina bine sistemul de organizare a operelor artistice Ea reflecta pe deplin sistemul de centralizare caracteristic statului Petrin Toți artiștii erau funcționari publici atașați agențiilor guvernamentale Primii artiști ruși, Grigori și Ivan Adolsky, au fost transferați de la Armurerie, mai întâi la Armeria, apoi la tipografia din Sankt Petersburg, care, după cum am văzut, a fost unul dintre primele centre de cultură artistică din St Petersburg Un alt astfel de centru a fost Kunstkamera, fondat în și transferat ulterior la Academia de Științe Kunstkamera, care includea colecții în principal de natură științifică, avea nevoie de desenatori și pictori pentru a-și înregistra, studia și decora materialele Artista Maria Gzel a fost angajată aici ca curator al colecției de istorie naturală Cu artiștii străini, pe care Peter i-a convocat în Rusia prin ambasadorii săi și alți împuterniciți, contractele erau de obicei încheiate pentru o anumită perioadă Aceste contracte reglementau strict atribuțiile artiștilor și stabileau salarii, de regulă, mult mai mari decât salariile maeștrilor ruși Au fost cazuri când artiștii au primit o plată unică pentru munca lor Așa a fost și cu pictorul-decorator Pilman, care în s-a plâns că nu are un salariu „de vreme” și că nu a primit comenzi de mult timp și, prin urmare, „a intrat în mare sărăcire” și a cerut să i se permită să plece acasă * * * Dar a fost o întâmplare rară Mai des s-a întâmplat ca un artist străin să primească o plată pentru munca sa chiar și peste salariul anual, care, „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol II, p ; E Garshin Decret op ( ), p „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol VIII SPb , , p - mier S Konda- cov Decret, op , p J Shtelin a fost numit director al departamentului de artă, care a fost numit numit „Profesor de Alegorie” A scris și a publicat parțial o serie de lucrări despre arta rusă stvu Cea mai interesantă este arhiva sa extinsă, păstrată în Departamentul de Manuscrise al Statului Biblioteca Publica lor M E Saltykov-Shchedrin (Arhiva lui Y Shtelin despre pictori, dosar nr ) Această arhivă a fost editată pentru această ediție de S G Vilkoshevskaya, tradusă din germană de N N Kovalenskaya Mai departe toate referințele la acesta sunt date în formă prescurtată: Arhiva lui J Shtelin, d „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol I, p ; E Garshin Decret op ( ), p ♦ TsGADA, Cabinetul lui Petru I, dep II, d , l , al -lea evident s-a bazat pe el doar pentru conducerea „echipei” și predarea studenților ruși Acesta a fost contractul original cu artistul francez Kara-vak din Deja în primii ani ai secolului al XVIII-lea, artiștii străini au primit privilegii uriașe în comparație cu artiștii ruși Deosebit de norocos în acest sens a fost Caravaque; Adevărat, dexteritatea lui personală a jucat și ea un rol semnificativ în succesul său În plus, de la bun început, artiștii străini au dobândit și o înaltă funcție oficială în Rusia Tanauer și Caravak erau pictori de curte (acesta din urmă sub Anna Ivanovna), în timp ce numai Ivan Nikitin din pictorii ruși deținea acest titlu; după moartea lui Petru, niciunul dintre ruși nu a mai primit-o Caravaque se bucura de un mare prestigiu; nici măcar un „examen” al maeștrilor ruși nu a avut loc fără acesta O asemenea expunere excepțională a Caravacăi nu a fost în niciun caz justificată de talentul artistului Sistemul centralizat de organizare a producției artistice și-a atins deplina dezvoltare până la sfârșitul domniei lui Petru, prin anii La vremea aceea, artiștii erau uniți în „echipe” conduse de un maestru pictor și subordonate organelor de stat: Cancelaria din clădiri, biroul Gofintendant etc Până și Colegiul Amiralității și șantierul naval Particular aveau proprii „pictori” Un astfel de sistem s-a justificat pe deplin în lucrările de decorare decorativă a clădirilor în construcție - palate, biserici, porți triumfale Aici, a fost destul de firesc să unim mulți artiști și subordonarea lor față de instituțiile de construcție Şeful „echipei” a realizat schiţe, conform cărora membrii „echipei”, pictori şi studenţi, trebuiau să finalizeze lucrările terminate S-au păstrat informații că Matveev a dat „mostre” de picturi istorice, conform cărora „echipa” sa a pictat Catedrala Petru și Pavel * Adevărat, au existat cazuri când gravurile din lucrările maeștrilor străini au servit și ca astfel de „mostre” TsGADA, Arhiva Statului, secția XVII, d , l cincisprezece Salariul de de ruble pe an stabilit pentru el la sosirea sa în Rusia a crescut în la de ruble, în timp ce favoritul lui Petru, Ivan Nikitin, primea doar de ruble pe an în anii Niciunul dintre artiștii ruși nu a primit un salariu de peste de ruble Vezi Tablouri pentru pictori în (TsGADA, fond , cartea , foile - ) Chiar și Andrey Matveev, care a petrecut aproximativ zece ani în Olanda, a studiat acolo cu cei mai buni maeștri - Moor și Claes van Schoor, și-a trimis lucrările la Sankt Petersburg în fiecare an și și-a extins activitățile la întoarcerea în patria sa - a trebuit să treacă prin un examen de către Caravak În același timp, acesta din urmă nu a omis să-l înțepe în recenzia sa: el a susținut că, deși Matveev „nu rău” a pictat un tablou pe tema stabilită de el, Caravak („Un înger îl scoate pe apostolul Petru din închisoare”) , dar „are mare putere în culori, decât în desene” și „în persoane [i e e portrete] arta lui este mai bună decât în poveşti A fost nevoie de intervenția Academiei de Științe, care i-a încredințat un nou examen lui Zemtsov și Trezzini, pentru a recunoaște că Matveev „și în desene este mult mai priceput în arta sa în imagine este cu adevărat demn de un surplus de salariu maestru " Abia după aceea, Matveev a primit în sfârșit titlul de „maestru pictural” și un salariu de de ruble pe an (Decretul P Petrov, soc , pp - ; A Uspensky Decret, soch , pp ) - ) A Uspenski Decret, op , p Ibid , p „Echipele” nu erau organizații complet închise și imobile În arhive, există foarte des solicitări de a trimite pictori individuali de la una sau alta „echipă” la cutare sau cutare lucrare Așadar, în , Matveev, pentru a lucra la compoziții de luptă pentru Palatul de Vară, a cerut pictori din „echipa” lui Caravak, care în acel moment lucra la Moscova La începutul secolului al XVIII-lea, în fruntea „echipelor” se aflau doar maeștri străini Abia mai târziu, în anii , A Matveev a fost în fruntea „echipei” de pictură a Cancelariei, iar după moartea sa în , I Vishnyakov Natura colectivă a muncii în „echipe” a avut aspectele sale pozitive, corespunzând perfect sarcinilor de creare a unor mari ansambluri decorative și arhitecturale care au apărut în anii și au căpătat o importanță deosebită în anii și , în perioada de glorie a stilului decorativ în toate ramuri ale artei Tocmai un astfel de sistem de lucru a putut asigura acea unitate remarcabilă a arhitecturii, picturii și sculpturii, care constituie înalta realizare a artei rusești la mijlocul secolului Dar acest sistem avea și dezavantajele sale, deoarece limita posibilitățile creative ale maeștrilor individuali, subordonându-i complet voinței artistice a liderului maestru Cu toate acestea, această supunere nu a fost absolută: contemporanii au distins perfect realizările pictorilor individuali Acest lucru este evident din salariul foarte divers pentru munca lor, de la o rublă la Au fost cazuri când Cancelaria din clădiri a căutat cu insistență anumiți artiști dintr-una sau alta „echipă” pentru a îndeplini o sarcină responsabilă De exemplu, în , pictorul Colegiului Berg Dmitri Solovyov a fost dorit să lucreze la Peterhof „pentru arta sa în acea afacere de pictură” „Dicționarul artiștilor din secolul al XVIII-lea, care au scris în palatele imperiale”, alcătuit de A I Uspensky, conține un număr imens de nume rusești Datele de arhivă nepublicate extind și mai mult această listă Dar ce anume a fost făcut de către maeștri individuali este aproape necunoscut - toți sunt acoperiți de numele liderului „echipei” Faptul că majoritatea lucrărilor decorative au fost asociate cu arhitectura, la rândul lor, face dificilă studierea acestora, deoarece clădirile de la începutul secolului al XVIII-lea au supraviețuit cu greu Din păcate, după cum am menționat mai sus, cunoștințele noastre sunt încă foarte insuficiente în domeniul portretului, adică tipul de artă în care maeștrii ruși au obținut primele succese majore, în mare parte datorită creșterii conștiinței de sine a persoanei umane Este posibil ca aceste succese să se fi datorat parțial faptului că în domeniul portretului era cel mai ușor să-și arăți individualitatea, deoarece nu a existat nicio presiune constrângătoare din partea conducerii În , Cancelaria i-a trimis pe pictorii A Zaharov, V Broshevsky și L Fedorov din clădiri la Caravak, când i s-a încredințat pictura „mansadiere” în Peterhof Monplaisir (TsGIAL, f , op /) , , cartea , dosar , fila ; ibid , cartea , dosar ) TsGIAL, f , op / , , carte , l – Din păcate, nu există informații despre lucrările decorative ale lui D Solovyov părinte al „echipei” Deși primii pictori ruși au lucrat și în domeniul picturii de luptă, care a fost deosebit de popular în anii strălucitelor „victorii” ale lui Petru cel Mare, dar din moment ce acest gen era complet nou în arta rusă, spre deosebire de portretul pregătit de dezvoltare ale parsunei, realizările de aici nu puteau fi atât de înalte, ca într-un portret PICTURA PORTRET DE LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI AL XVIII-LEA Până la începutul secolului al XVIII-lea, există un grup de portrete realizate de maeștri necunoscuți, care este direct adiacent tradiției parsunei din secolul al XVII-lea Datarea acestor lucrări nu este complet clară Tradiția „parsunnost” a ținut foarte mult timp, mai ales în arta provincială Cu toate acestea, grupul de portrete timpurii care ne interesează aparține cu siguranță din timpul lui Petru cel Mare Portretul lui I B Repnin (Muzeul de Stat al Rusiei) este cel mai apropiat de parsuna Așezarea aproape frontală a figurii prințului, stând pe toată înălțimea, îi spune acea solemnitate înghețată și acea măreție, care, desigur, nu țin de calitățile individuale ale lui Repnin, ci de titlul său princiar și rangul său înalt (a fost şeful ordinului siberian) şi conferă portretului un caracter impersonal O persoană este înlocuită cu titlul său Această abstractizare, desigur, este exprimată în stilul vechi, iconic al portretului Cu toate acestea, are și elemente mai specifice - acestea sunt accesorii, scrise într-un mod complet diferit Maestrul, care încă păstrează ideea tradițională a sensului unei persoane, își permite să interpreteze liber doar detalii minore ale imaginii sale În portretul Naryshkinei cu copii din Galeria Tretiakov (p }, artistul necunoscut se îndepărtează deja mai decisiv de tradiția parsun, deși în multe privințe rămâne încă în strânsoarea vechii viziuni asupra lumii Nu există nici cea mai mică intimitatea în grupul înfățișat de el;toți trei pozează în fața privitorului, ca și cum ar fi reprezentați în fața lui Copiii arată către mama lor, subliniind astfel semnificația ei La fel ca autorul portretului lui Repnin, artista se străduiește să transmită cu acuratețe unele detalii specifice, cum ar fi o toală olandeză și o rochie magnifică de brocart a unei tinere Dar, se pare, el nu îndrăznește să încalce frumusețea ritmului cu model și, prin urmare, ferește-te de unghiuri Drept urmare, rochia nu se îndoaie la genunchii și, în ciuda umbrei așezate sub ei, privitorului i se pare că Naryshkina stă în picioare, nu stă Portretul voevodei Vlasov ( ) de Grigory Adolsky (Muzeul de Stat de Artă din Gorki) aparține și el tipului de portret parsun Portret „Catalog al colecțiilor statului Gorki muzeul de artă, vol M , , ilustrație la p - Grigory Adolsky (decedat după ) - pictor al Armeriei În - , sub supravegherea lui I Bezmin, a pictat conacele mamei lui Peter J, Natalya Kirillovna În anii și , a pictat pentru Petru tablouri de luptă, „aplicandu-se modelelor germane”, peisaje cu pilde biblice, precum și portrete; în a finalizat un portret al lui Petru pentru Sinod (N Sobko Dicționarul artiștilor ruși, vol I, numărul Sankt Petersburg, , pp - ) Artist necunoscut Portretul lui A Ya Naryshkina cu copii Începutul secolului Stat Galeria de Stat Tretiakov acesta, generațional, are un format neobișnuit – nu vertical, ci orizontal Artistul avea nevoie de o astfel de construcție a tabloului pentru a așeza lângă bărbatul înfățișat un peisaj care se deschide prin ușa deschisă Peisajul este pictat realist, cu orizont scăzut și distanță aeriană Chipul lui Vlasov, sculptat cu clarobscur moale, este, de asemenea, pictat destul de viu, dar este încă lipsit de un caracter individual: artistul întruchipează în el ideea sa de bătrânețe calmă și demnă a unui om de stat Figura este interpretată într-un mod extrem de generalizat, iar poziția este maiestuos de calmă În acest portret interesant, trăsăturile planeității tradiționale încă se fac simțite puternic; artistul căuta noi căi în artă, dar nu se eliberase încă de vechea moștenire Urmele tradiției parsunului se reflectă într-o oarecare măsură și în grupul de portrete ale așa-numitei „Catedrala în glumă”, deși deja arată clar ironie geme nașterea unei noi viziuni asupra lumii, a unei noi înțelegeri a omului În primul rând, tema acestui serial este interesantă „Cel mai glumeț și cel mai beat consiliu” a fost una dintre cele mai extravagante manifestări ale „luptei împotriva barbariei” prin „mijloace barbare”, așa cum spune V I Lenin despre politica lui Petru Parodând riturile bisericești în „Cea mai veselă catedrală” a sa, condusă de „prințul-papă”, Petru a luptat cu prejudecățile fanoților „evlaviei” urâte de el Portretele seriei „Cea mai glumetă Catedrală”, toate provenind din colecția Palatului Gatchina, sunt unite de faptul că multe dintre ele au în față o inscripție cu numele sau porecla celui înfățișat Cu toate acestea, în termeni artistici, diferențele dintre ele sunt uneori destul de semnificative Căderi deosebit de puternice din această serie „Omul cu gândac”, scrisă de artistul francez F Jouvene Grupul Celei mai glumete Catedrale cuprinde următoarele portrete: Vasikov (Schitul de Stat), Iakov Turgheniev, Andrei Beschy, Pyotr Verigin, Patriarhul Milaki (Muzeul de Stat Rus), Ivan Șcepotov, necunoscut în haină de oaie (Galeria de Stat Tretiakov) și necunoscut persoana cu pipa (Muzeul Rus de Stat) Dintre toate portretele, cel mai interesant, cel mai profund este portretul lui Iakov Turgheniev (p ), aflat în Muzeul Rusiei Acest portret încă păstrează o compoziție de analiză Figura generațională a lui Turgheniev, așezată aproape frontal, ocupă întreg spațiul pânzei, iar capul se sprijină pe marginea superioară, ceea ce conferă imaginii vechiului „bufon” semnificație și chiar solemnitate Pentru a spori această impresie, artistul i-a pus o baghetă în mâna dreaptă a bătrânului și l-a făcut să se achite cu mâna stângă într-o ipostază mândră și chiar sfidătoare Între timp, chipul bătrânului exprimă o durere amară, care contrazice puternic solemnitatea compoziției și, în esență, o dezvăluie ca pe o falsă mască Această contradicție observată subtil de artist vorbește despre veridicitatea sa, despre capacitatea sa de a pătrunde în microcosmosul interior al celui înfățișat Cine a fost autorul acestui portret? N P Sobko se referă la un document de arhivă care a supraviețuit până în zilele noastre, care spune că în Ecaterina I l-a instruit pe Ivan Adolsky cel Mare să picteze trei portrete, inclusiv „Bacchus, care a locuit în casa Majestății Sale la Tatishchev” Sobko crede că Turgheniev a fost numit „Bacchus” în Catedrala cea mai în glumă Este adevarat V I Lenin Lucrări, vol , p Inscripțiile au fost actualizate în secolul al XIX-lea N N Wrangel („Străini în Rusia ”—„Anii vechi”, , iulie-septembrie, p ) se referă la această serie „Un bărbat cu gândac”, iar G E Lebedev („Pictura rusă prima jumătate a al XVIII-lea ” L -M , , p ) este un dublu portret al bufonilor realizat de un artist necunoscut Iakov Turgheniev s-a născut c , a murit după A comandat o companie în campania Kozhukhovsky din - , dar în același timp a îndeplinit și funcțiile de bufon: nunta lui bufon, aranjată în , a fost prima dintr-o serie de astfel de nunți (A Lushev Istoric album de portrete ale unor oameni celebri din secolele XVI-XVIII SPb , , p ; M Bogoslovsky, Petru I, vol I M , , p ) N Sobko Dicționarul artiștilor ruși, vol I, nr , p - Afirmația lui Sobko, repetată Artist necunoscut Portretul lui Iakov Turgheniev anii Stat Muzeul Rusiei Acest lucru este greu de stabilit, deoarece se cunoaște o singură lucrare a lui I Adolsky - un portret al Ecaterinei I cu un copil negru (circa ) în Muzeul Rus, a cărui compoziție baroc magnifică este aproape originală Cu toate acestea, însăși natura portretului lui Iakov Turgheniev, în care tradiția antică este combinată cu noua tehnică a picturii, cu noi aspirații de a transmite proprietățile individuale ale persoanei reprezentate, este destul de posibilă pentru I Adolsky, care, precum G Adolsky (Odolsky), a studiat cu pictorul Armory rooms lui I Bezmin, apoi a fost direct legat de cercurile apropiate de Petru Deși este imposibil în toată literatura ulterioară, nu este susținut de nicio referire la sursă Între timp, există dovezi că alți oameni au fost numiți și „Bacchus”; în același , în cartea de conturi a Ecaterinei există o factură pentru spălarea cămășilor pentru „Bakhus Mikhail Sergeevich” („Arhiva Generală a Ministerului Curții Imperiale”, II Sankt Petersburg, , p ) , iar printre invitații de la mascarada din este menționat „Bacchus” - cântărețul Konon Karpov (M Semevsky Eseuri și povestiri din istoria rusă a secolului al XVIII-lea Cuvânt și faptă Sankt Petersburg, , p ) Volumul V , Artist necunoscut Portretul lui Alexei Vasikov Începutul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj se poate presupune că un astfel de portret ar fi putut fi pictat cu un an înainte de crearea portretului Ecaterinei I, dar nu există nicio îndoială că această lucrare aparține pensulei unui artist rus care a lucrat la începutul secolelor XVII-XVIII Toate celelalte portrete ale celei mai glume catedrale, cu excepția uriașului burghez, au fost atribuite (de Nagler și Fiorillo) lui Tanauer Cu toate acestea, nu putem fi de acord cu acest lucru, deoarece îl cunoaștem pe Tanauer din portretele lui Menshikov, Apraksin și alții Este puțin probabil ca portretul acestei serii să fi putut fi realizat de un maestru străin; acest lucru poate fi permis numai în raport cu portretul lui Verigin Un monument curios de la începutul secolului al XVIII-lea este portretul lui Alexei Vasikov (Muzeul Schitului de Stat; Str Rv), care diferă semnificativ de alte portrete Dacă Iakov Turgheniev, Verigin și Andrey Besushchiy păstrează aspectul unui bărbat pre-petrin (haine vechi, barbă), atunci Vasikov este deja o persoană complet nouă: este bărbierit, mustața lui mică este tunsă, ca a lui Peter, coafura lui seamănă și ea coafura regelui (par lung fara pudra) Dar hainele lui sunt deosebite - o haină goală din piele de oaie, purtată peste o cămașă albă Cel mai interesant lucru de până acum a treia este compoziția sa Semifigura lui Vasikov este deplasată spre marginea stângă a imaginii pentru a face loc naturii moarte plasate în dreapta Printre diferitele obiecte, se poate vedea un mic butoi, aparent plin cu vin, precum și o țeavă din care s-a vărsat cenușa Dacă un butoi de vin indică apartenența lui Vasikov la „Catedrala cea mai plină de beață și de jus”, atunci țeava îl conectează cu un nou mod de viață Se știe că tutunul a apărut în Rusia tocmai pe vremea lui Petru cel Mare; oamenii o numeau „poțiune” și o considerau o invenție „diavolului” Folosirea naturii moarte ca „atribut” datează de la parsanii din secolul al XVII-lea Dar acolo atributele au indicat doar semnele generale ale demnității persoanei descrise, dar aici natura moartă caracterizează caracteristicile mai specifice și individuale ale unei persoane Portretul înfățișează un bărbat de vârstă mijlocie, ușor moale de vin, dar păstrându-și ochii vioi Fruntea lui chelie este presărată de riduri, trăsăturile sale sunt urâte și aspre A M Lushev îl numește pe figurat Averky Mihailovici Voeikov și relatează că s-a născut în jurul anului , în a fost promovat avocat și în administrator Acest lucru este contrazis de instrucțiunea lui N N Wrangel că Vasikov a primit nobilimea „pentru dexteritatea sa” ? adică, evident, deja pe vremea lui Petru cel Mare Acesta din urmă este mai plauzibil, judecând după chipul energic și inteligent al lui Vasikov Cel mai probabil, Lushev l-a confundat cu Voeikov În ceea ce privește calitatea execuției, portretul nu diferă în mari merite: desenul său este slab, colorarea este închisă, plictisitoare și puțin expresivă Este interesant mai ales ca document al epocii Destul de aproape de portretul lui Vasikov se află „Un om necunoscut în haină de piele de oaie” (Galeria de stat Tretiakov; pagina zoo) și „Un om necunoscut cu pipă” (Muzeul de stat al Rusiei) În ceea ce privește execuția, aceasta este cea mai slabă lucrare din întreaga serie Colorarea lor este foarte monotonă, mai ales în portretul Moscovei, care este pictat aproape cu aceeași vopsea maro Desenul din ambele portrete nu este doar dur și dur, ci și incorect pe alocuri Cu toate acestea, aceste portrete atrag atenția: sunt semnificative prin faptul că înfățișează, fără îndoială, oameni din oameni Acest lucru este dovedit atât de îmbrăcăminte, cât și de fețele slăbite Portretele nu numai că nu ascund, dar chiar subliniază urâțenia exterioară a modelelor, de exemplu, pielea senilă lăsată de pe gâtul „Necunoscutului în haină de oaie”, obrajii înfundați ai feței sale slăbite și gura întinsă Capul lui coborât, ochii triști și obosiți, un gest nesigur, aproape timid, al unei mâini care încearcă să-și acopere pieptul cu marginea unei haine de oaie, creează o imagine expresivă a unui om asuprit, chinuit de o viață grea Este interesant să comparăm ambele portrete cu imaginea „Un bărbat cu gândac” ( ) din Muzeul Rus Diferența nu este doar în priceperea execuției (ultimul portret a fost pictat de un pictor experimentat) Diferența constă în abordare A Luşev Decret, op , p N Vr înger Străini în Rusia - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p * Artist necunoscut Portretul unei femei necunoscute într-o haină din piele de oaie Începutul secolului al XVIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov unei persoane Adevărat, maestrul francez nu s-a putut abține să nu transmită ochii triști ai „Omului cu gândac”, dar încă își privește modelul cu privirea rece a unui observator din afară; mai ales, îl interesa cu viața ei „barbară”, murdară Asta a surprins artistul punând un gândac pe umărul „bărbatului” și o muscă pe brațul său Seria de portrete ale celei mai glume catedrale include și Doi bufoni (Muzeul de Stat al Rusiei; pp zo i) De data aceasta sunt adevărați bufoni Sunt înfățișați unul lângă altul, evident pentru un contrast comic: bătrânul pare a fi un gigant în comparație cu micul Kalmyk Pe acest portret, precum și pe portretele ambelor persoane necunoscute luate în considerare, nu există inscripții tipice pentru seria „Cea mai veselă catedrală”, ceea ce ridică îndoieli cu privire la apartenența sa la această serie Dar, se pare, aceasta este și opera unui artist rus, deși mai priceput decât autorul a două portrete ale unui necunoscut dar Artist necunoscut Portretul a doi bufoni Începutul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Rusiei orice persoane Aici, moștenirea planeității antice rusești este evidentă și în punerea în scenă frontală a figurii bătrânului bufon, în absența nuanțelor în culoarea cinabru a caftanului, care acoperă uniform întreaga suprafață și, în sfârșit, în ritmul monoton de pliuri pe mâneci, amintesc mai mult de un model decât de sculptarea volumului De asemenea, artistul nu a reușit să găsească o legătură compozițională între figuri Dar, în ciuda tuturor acestor defecte, trăsăturile faciale naționale ale Kalmyk sunt perfect surprinse Nu e rău dat și chipul „gigantului” – sever și serios Aici există o încercare de a vedea oameni vii în doi bufoni, și nu doar „rarități” de la Kunstkamera Astfel, toate portretele luate în considerare, care sunt primele experimente ale artiștilor ruși în domeniul picturii laice, mărturisesc faptul că o persoană se află în centrul atenției lor Ei știu deja cum, într-o măsură sau alta, să privească în lumea lui interioară Acesta este începutul dezvoltării Poate că se poate schița o analogie între acest portret și imaginea lui Andrey Beshy (Muzeul de Stat al Rusiei): ambele portrete se caracterizează printr-un anumit rafinament al detaliilor, iar culorile plictisitoare ale fundalului sunt, de asemenea, asemănătoare G, M y cu un tac Portretul lui Petru Miniatura Stat Muzeul Ermitaj Portretul rusesc, care în secolul al XVIII-lea era destinat să se ridice la o înălțime mare În primele decenii ale secolului al XVIII-lea, în Rusia a apărut o ramură specială a portretului pictural - o miniatură, realizată pe smalț (smalț), mai târziu pe os Inițial, portretele în miniatură au fost pictate în principal de la Petru și Catherine; erau menite să fie purtate pe piept ca recompensă Până la mijlocul secolului al XVIII-lea, odată cu creșterea tendințelor decorative, s-a răspândit decorarea cu miniaturi de snuffbox, medalioane și chiar inele Primii miniaturiști ruși au fost Grigory Musikisky (pentru prima dată numele său a fost menționat în , a murit în ) și Andrey Ovsov (primele lucrări datează din ) Se pare că amândoi au studiat la Paris cu faimosul miniaturist Bouatte, care a realizat portrete în miniatură ale lui Petru în și Portretele în miniatură ale lui Petru I (p ) și ale Ecaterinei în Ermita, semnate de Musikiysky și datate și , au fost realizate din portretele lui Natye, dar peisaje complet specifice au apărut în fundalul ambelor: Neva cu corăbii și clopotnița lui Petropavlovsky Catedrală în portretul lui Petru și Palatul Ekateringof cu un canal care duce la mare, în portretul Ecaterinei Documentele menționează și alți artiști care au lucrat în domeniul miniaturii, în special, I Adolsky Bolshoi și Dmitri Solovyov Acesta din urmă este creditat cu un portret în miniatură al micuțului Ivan Antonovici (Ivan al VI-lea), care a domnit timp de un an Acest portret (locația lui este necunoscută) este plasat pe „diploma” heraldică a contelui Munnich în Nu există nimic copilăresc în imaginea unui băiat Portretul poartă sigiliul oficialității; este realizat în stilul care a predominat sub Anna Ivanovna Pictori străini de la începutul secolului al XVIII-lea Alături de primii pictori ruși care au lucrat la începutul secolului al XVIII-lea, la Sankt Petersburg au apărut și câțiva maeștri străini Primul și unul dintre cei mai talentați a fost un originar din Bavaria Johann Gottfried Thanauer ( - ), care a studiat la Veneția cu Bombelli, iar apoi l-a copiat mult pe Rubens în Flandra În s-a încheiat un acord cu Tanauer la Viena, iar în a ajuns la Smolensk, de unde Petru l-a luat cu el într-o campanie spre Prut Principala specialitate a lui Tanauer au fost portretele, atât mari cât și „mici în miniatură”, despre care el însuși scrie în contractul său din octombrie în Sunt cunoscute un număr destul de mare de lucrări ale lui Tanauer, care îl caracterizează ca un maestru al barocului vest-european, care stăpânește bine o manieră picturală largă Acest lucru l-a ajutat să creeze lucrări uneori patetice, cum ar fi portretele lui Menshikov în ® în Ermitaj și Apraksin în Palatul Pavlovsk Trebuie remarcat, totuși, că acest patos are o persuasivitate vitală în Tanauer Deci, în imaginea lui Menshikov {p ), înfățișat pe fundalul bătăliei, într-o ipostază mândră, cu bastonul de feldmareșal în mână, într-o manta grea de catifea fluturând, într-o perucă uriașă, privitorul ghiceste perfect atât energia nestăpânită a celui mai apropiat prieten al lui Petru, cât și tovarăș de arme și aroganța fostului om de plăcintă care a devenit cel mai senin prinț Aceeași caracterizare concretă se remarcă și prin portretul generațional al lui Aprak- „Anii vechi”, , februarie, ilustrație după p Arhiva lui J Shtelin, d , l H Wrangell Decret, op , p — Apropierea culorilor calde ale lui Tanauer de Rubens este remarcată și de Shtelin (Arhiva lui J Shtelin, d , l ) În timpul campaniei, Tanauer și-a pierdut toată averea (TsGADA, Cabinetul lui Petru I, partea II, d , l ) TsGADA, Studiul lui Petru I, dep I, d , l - Data a fost stabilită conform „Jurnalului junkerului de cameră F V Berkhholz” (partea M , , pp - ) sipa, aparent nu tocmai terminat O pensulă larg deschisă aici este oarecum schițată în natură și conferă portretului un dinamism deosebit Cu toate acestea, Tanauer sculptează ferm forma unui cap abia acoperit de șuvițe de păr, o față plină și o siluetă corpulentă în armură Și în această imagine, energia comandantului petrin este bine transmisă Plinătatea senilă arătată în mod sincer conferă imaginii veridicitate, iar zâmbetul nu pare deloc condiționat Mai puțin reușit este portretul de profil al lui Petru (Muzeul Ermitaj de Stat, repetiție în Kuskovo) Tanauer nu a reușit să transmită aici întreaga complexitate a imaginii lui Petru, acest lucru a fost realizat doar de I Nikitin Cu toate acestea, există anumite merite în portretul lui Tanauer Este semnificativ faptul că artistul a abandonat complet fastul curții, portretul fiind extrem de simplu Petru este înfățișat până la bust, pe un fundal neutru, neted, în armură de oțel, fără niciun semn al rangului său imperial Privește concentrat în față, parcă dorind să sublinieze că nu are nevoie de vreo închinare din partea privitorului Printre alte lucrări ale lui Tanauer, trebuie menționat un portret expresiv al țareviciului Alexei Petrovici (Muzeul de Stat al Rusiei) În general, opera lui Tanauer face într-o oarecare măsură ecou arta contemporanului său, sculptorul Rastrelli Sr Deși Tanauer este mult mai puțin talentat decât acesta din urmă, dar, ca și el, a experimentat influența vieții rusești pe vremea lui Petru cel Mare și a reușit să-și umple opera cu conținut real, depășind convențiile curții Este foarte caracteristic că la sfârșitul domniei lui Petru, Tanauer începe să ceară să se întoarcă în patria sa Aparent, el a simțit că arta sa, apropiată de realism, a încetat deja să satisfacă cerințele societății ruse în legătură cu întorsătura care a apărut în viața artistică a Rusiei în anii Lucrarea lui Tanauer ne interesează în mod deosebit, deoarece el, trebuie să ne gândim, a fost primul profesor al lui Ivan Nikitin Imaginea creativă a unui alt artist străin, elvețianul Georg Gzel ( - ), nu este suficient de clară Petersburg pentru a observa colecția dobândită de picturi olandeze, nu este adevărată O semnătură străveche de pe targa portretului lui Kuskovo certifică calitatea de autor a lui Tanauer Un portret similar din Galeria Tretiakov este mult mai rău și este probabil o copie Comori de artă ale Rusiei, , nr - , p , tab Se plânge că nu i se plătește un salariu pentru anii și (TsGADA, Cabinetul lui Petru I-departament II, d , l și invers) Deosebit de persistente sunt cererile sale la sfârșitul vieții lui Petru și după moartea sa - în și (ibid , d , l ; d , l și ) În , artistul a fost eliberat din Rusia și a plecat în Polonia, dar un an mai târziu s-a întors bolnav la Sankt Petersburg, unde a murit în mare sărăcie în G Nagler Neues allgemeines K uns t Ier-Lexicon, V Miinchen, , pp - — Shtelin îl numește pe Gzel Joseph (Arhiva lui J Shtelin, d , l și ), dar el însuși semnează pe Georg ( TsGADA , Cabinetul lui Petru I, secțiunea II, , fila ) Arhiva lui J Shtelina, , l ; I Ştelin Anecdote autentice despre Petru cel Mare, partea I Ed M , , p I T an au er Portretul lui A D Menshikov Stat Muzeul Ermitaj Volumul V S-a păstrat o petiție către Petru I din februarie , semnată de Gzel, din care reiese limpede că la vremea aceea încă se mai chinuia să-l înscrie în serviciu* Gzel a fost într-adevăr acceptat în curând în departamentul de artă al Academiei de Științe Originar din Elveţia (din Saint-Galen) , Gsel a studiat, conform lui Stehlin , cu artişti celebri din Olanda Nagler își modifică dicționarul, indicând că Gsel a studiat cu pictorul din Anvers Schonians la Viena și s-a mutat la Amsterdam abia în Acolo s-a căsătorit cu fiica faimosului artist de acuarelă Maria-Sibilla Merian, care s-a specializat în înfățișarea florilor și insectelor Fiica, Maria Dorothea (decedată în ), a fost elevul mamei sale și și-a continuat munca Ea a venit la Sankt Petersburg împreună cu soțul ei și în a fost numită ca desenator la Kunstkamera Munca lui Gzel și a soției sale a fost pur aplicată în natură Arhivele Academiei de Științe ne-au păstrat informații despre ordinele lui Gzel Protocolul din decembrie spune: „La Academie a fost găsită o balenă” S-a ordonat să-l cheme pe Gzel, „ca să copieze peștele”, ceea ce a făcut În iulie , o femeie cu barbă a fost „găsită” în casa ministrului de cabinet A P Volynsky Gzel trebuia să „picteze o femeie cu barbă în mărime naturală în uleiuri în ținuta ei” În același an, , a trebuit să înfățișeze o altă „raritate” – un japonez decedat Potrivit lui P N Petrov, Gzel a scris și obiecte anatomice pentru Kunstkamera Maria Gzel era responsabilă de colecția de flori și insecte din aceeași Kunstkamera, făcând schițe în acuarelă ale acestora În Muzeul Palatului Pavlovsk se află două foi din albumul artistului cu astfel de schițe Aceste acuarele vibrante, frumos conservate, sunt exemple tipice de botanică și ento- „ Anul trecut, , pe când în Olanda, la sfatul arhiatorului [medicului] Areskin-nu din Olanda, am ajuns aici cu numele de familie pentru a practica arta picturală Din anul amintit aici fără salariu până la plecarea artei mele cu numele de familie, am mare nevoie, pentru că se cere foarte puțin din el ”(TsGADA, Cabinetul lui Petru I, secțiunea II, d , l ) Urmează o cerere de admitere în serviciu: „ Îmi doresc de bunăvoie, - scrie Gzel, - împăratul tău maiestate sa accepte serviciul, si salariul anual al domniei voastre, astfel incat mi-a fost stabilit dupa arta mea Adevărat, deja înainte de asta, în , Gzel a pictat interiorul „grotei maiestății regale” (A Uspensky Decret, soch , p ), dar aceasta a fost o lucrare contractuală; Gzel nu avea un serviciu cu normă întreagă la acel moment Arhiva lui J Shtelin, d , l Ibid G Nagler Decret, op , p „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol II, p - ; E G a rsh i n Decret op ( ), p „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol IV Sankt Petersburg, , p - ; E Garshin Decret op ( ), p „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol IV, p ; E Garshin Decret op ( ), p P Petrov Artiști ruși bazați pe Lexiconul lui Nagler - „Art News”, , nr , p - În , Gzel a pictat cincisprezece imagini cu cai comandate de Petru („Arhiva Generală a Ministerului Curții Imperiale”, II Sankt Petersburg, ) , p ) I Tanauer Portretul lui P A Tolstoi anii Muzeul lui Lev Tolstoi din Moscova * atlas mologic Cuplul Gzel era de asemenea angajat în predare Soția mea a predat desen la tipografia din Sankt Petersburg, apoi la departamentul de artă al Academiei de Științe Soțul meu a predat acolo și desen (despre care informații pentru s-au păstrat ) și pictură Potrivit lui Stehlin, Gzel a excelat mai ales în domeniul portretului și al naturii moarte; a pictat „capul mort” (adică craniul), precum și instrumente muzicale Din păcate, nicio astfel de muncă nu a ajuns până la noi Gzel a pictat și compoziții religioase A realizat cinci tablouri pentru catapeteasma Catedralei Petru și Pavel * și mai multe tablouri care au supraviețuit până în zilele noastre (Muzeul Ermitaj de Stat) înfățișând apostoli și evangheliști; picturile au fost destinate Bisericii Luterane a lui Petru, construită de Schumacher în ® Reprezentările generaționale în mărime naturală ale apostolilor și evangheliștilor mărturisesc flerul realist puternic al lui Gzel, capacitatea sa de a crea tipuri individuale care par portrete chiar și în imaginile religioase tradiționale În aceste lucrări, se poate observa o atitudine atentă față de natura moartă, de exemplu, în reprezentarea cărților, călimării, scoici (cusute pe mantia apostolului) Se știu foarte puține despre portretele pictate de Gzel în Rusia P N Petrov spune că printre ei se aflau portrete ale maiorului Bukhvostov, ale generalului Feldzeugmeister Bruce și ale fratelui său, generalul Veide, dar aceste lucruri nu au ajuns la noi * Dintre portretele care au supraviețuit, doar câteva pot fi atribuite lui Gzel cu certitudine Uneori, Cei doi bufoni sunt considerați opera lui Gzel, dar am văzut că aceasta este mai degrabă o lucrare rusească În cele din urmă, lui Gzel i se atribuie portretul „Burghezului uriaș” (p zoe) aflat în Muzeul Rus, pe care se află o inscripție pe față: „Un om puternic” Aceasta pare a fi atribuirea corectă În primul rând, tema vorbește pentru asta: după cum sa menționat deja, Gsel s-a specializat în înfățișarea „rarităților” Gigantul este reprezentat de greutatea- „Materiale pentru istoria lor Academia de Științe, vol I, p ; E Garshin Decret op ( ), p Studenții lui Gzel și ai soției sale în au fost Fyodor Cherkasov și Andrey Grekov („Materiale pentru istoria Academiei Imperiale de Științe”, vol I, pp - ; E Garshin, op cit ( ) ), p - ) Ya Shte l in Anecdote autentice despre Petru cel Mare, partea I, p A Uspenski Decret, op , p M Konoplev Tablouri de Georg Gzel - „Mesaje ale statului Schitul, IV, L , , p - S-au păstrat și schițe de semnătură pentru aceste lucrări (în Palatul de Vară) P Petrov Artiștii ruși bazați pe Lexiconul lui Nagler, p — Portretul „Soldatului Buhvostov” din Ermit este foarte primitiv și cu greu poate fi recunoscut ca opera lui Gzel Portretul lui P A Tolstoi, care este considerat a fi opera lui Gzel în Muzeul Rus, este de fapt o repetare a portretului semnat de Thanauer (Muzeul lui L N Tolstoi din Moscova; p ) acesta din urmă este incontestabil Gzel poate fi atribuit și portretului lui E A Dolgoruky din (de la Palatul Gatchina), pe care am găsit semnătura: G R X Prima literă poate fi citită atât ca G (Georg), cât și ca J (Iosif); litera din mijloc, P, este confuză, dar nu știm al doilea nume al lui Gsell (P nu poate însemna „pinxit” deoarece acel cuvânt nu a fost niciodată plasat între inițialele artistului) În orice caz, nu cunoaștem un alt artist al cărui nume de familie ar începe cu litera X în Rusia la începutul secolului al XVIII-lea Gzel și-a scris numele de familie atât cu X (Xell) cât și cu G (Gsell) G Gz el Portretul „Burghezului gigant” anii Stat Muzeul Rusiei lym fat man; în figura lui, corporalitatea este bine transmisă, un zâmbet, trăsăturile faciale neregulate, mobile sunt surprinse viu; ochii arata cu adevarat si stralucesc Gzel nu a uitat să înfățișeze mâinile uriașe ale uriașului și toate detaliile hainelor sale Cu toate acestea, în ciuda vitalității mari a acestei imagini, există puțină expresivitate psihologică în ea * În Muzeul Rus se află portretul unei persoane necunoscute, în care, fără temeiuri suficiente, erau înclinați să perceapă imaginea lui Balakirev, bufonul lui Petru I (p )* Autorul acestui portret este, de asemenea, necunoscut Ar putea fi același Gzel? Adevărat, din punct de vedere al picturii, acest portret este mult mai înalt decât „Giant Bur- Cu atât mai puțin a ei în portretul lui E A Dolgoruky, al cărui chip este complet inexpresiv Toată atenția este acordată aici transmisiei accesoriilor, executată cu brio Este posibil să vedem în această artă a accesoriilor pe maestrul naturii moarte admirat de contemporanii săi? • Deosebit de misterios în portret este faptul că persoana înfățișată ține în mână un rozariu Artist necunoscut Portretul lui Balakirev Primul sfert al secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Rusiei joie”, și un portret al lui Dolgoruky O compoziție grozavă găsită aici Figura bătrânului este dată extrem de liber: stă într-o ipostază obosită cu capul în jos Este foarte interesant faptul că artistul a decis să arate o perucă deplasată neglijent într-o parte, ceea ce dă chipului celui înfățișat un aspect și mai obosit și introduce un element casnic în portret Culoarea este extrem de fin lucrată aici; caftanul de cinabru, bogat în nuanțe, este perfect inclus în scara generală de aur a portretului Dacă toate aceste avantaje l-au plasat deasupra lucrărilor lui Gzel cunoscute de noi, atunci însăși natura portretului nu exclude paternitatea sa: acest lucru este dovedit de natura moartă de pe masă și abundența roșului În cele din urmă, Gzel a acționat și ca maestru al picturii decorative: a finalizat de picturi pentru porțile triumfale de la debarcaderul Troitskaya De asemenea, în A Uspenski Decret* cit , p F Pilman Pictură pe tavan în Sala Domului din Monplaisir din Peterhof (Petrodvorets) În , Gzel a pictat „un tablou pe tavanul” Palatului de vară Este posibil ca acesta să fie același plafon care a supraviețuit până în zilele noastre și pe care angajații palatului-muzeu au descoperit inscripția „Gsell”, dar nu se poate judeca despre el, deoarece a fost mult notat de mai târziu restauratori Pictura decorativă a început să se răspândească în Rusia de la sfârșitul anilor În sosește în Rusia maestrul francez Philippe Pilman , căruia i s-a încredințat decorarea picturală a unora dintre „camerele” din Peterhof, în special din Monplaisir și voliera; ultimele picturi murale TsGIAL, f , op / , , carte , d , l (un ordin de plată a lui Gzel „pentru un tablou pe care l-a pictat în Casa de vară a Majestății Țarului și l-a bătut în corturi în mâna dreaptă, unde sunt picturi în tavan”) Numele se stabilește pe baza semnăturii olografe a artistului de pe petiția sa (TsGADA, Cabinetul lui Petru I , secțiunea II , , fila ) Datele de naștere și de deces sunt necunoscute păstrat până în vremea noastră Stilul subtil al picturii cu plafon a lui Pilman este foarte ciudat (etr pentru) Printre ornament, aplicat pe un fond alb plat, el plasează figurine de zi cu zi: alături de domni grațioși care se sprijină pe săbii, se află orășeni rustici și imagini care amintesc de pierroți și arlechini din populara „commedia dell' arte” În aceste personaje realiste, se poate prinde ceva asemănător cu direcția generală a artei epocii petrine Trebuie remarcat, totuși, că Pilman nu a găsit o aplicare largă a abilităților sale în Rusia În și , a înaintat petiții lui Petru, în care se plângea că a avut un loc de muncă doar paisprezece luni, în timp ce în restul timpului nu a primit niciun salariu sau ordine, motiv pentru care a cerut să fie eliberat la el patria * Cu toate acestea, Pilman nu a fost eliberat; în i s-a încredinţat pictarea plafoanelor din Marele Palat Peterhof Mai multe comenzi au primit un alt specialist în pictură decorativă, italianul Bartolomeo Tarsia (decedat în ), care a ajuns în Rusia în A lucrat în stilul baroc italian târziu; plafoanele sale pitorești nu sunt de mare interes Unele dintre ele sunt păstrate în Palatul de Vară Plafond Tarsia a fost și în sala de dans a Palatului Peterhof Realizat în timpul celei de-a doua vizite a artistului, deja în anii , a existat până la Marele Război Patriotic, când palatul a fost distrus de invadatorii fasciști În , artistul francez Ludovic Caravaque (decedat în ) a sosit la Sankt Petersburg, semnat de Petru (contractul a fost încheiat la Paris în ) La începutul șederii sale la Sankt Petersburg, a fost un maestru tipic al rococoului francez timpuriu Acestea sunt tocmai primele sale portrete din Rusia, realizate de la copiii lui Petru: în „Petenka-bump” (Echitul de Stat și Muzeul Rus de Stat), în - un portret pereche al fiicelor lui Petru - Anna și Elisabeta (Muzeul Rus de Stat) , în - de asemenea, un portret pereche al nepoților săi mici - Piotr Alekseevich și Natalya Alekseevna (Galeria de Stat Tretiakov) și, în cele din urmă, două portrete ale fiicei celei mai mici a lui Petru, Natalya Petrovna, care a murit devreme (Stat Schitul, repetarea autorului în rusă de stat) Muzeu) * În toate aceste portrete de copii nu este nimic copilăresc Urmând tradiția portretului de curte, Caravaque îi arată pe copii ca cavaleri și doamne adulți; gesturile lor sunt drăguțe Au fost distruse de naziști în timpul ocupației Peterhof TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, d , l și În , pictorul Stepan Bushuev, maestrul icoanei Fiodor Savin și studentul Mihailo Negrubov au fost dați lui Pilman pentru pregătire (A Uspensky Decret, soch , p ) În , când Bushuev, Negrubov și Fyodor Vorobyov au cerut o creștere a salariilor, pictorul Tarsia și arhitectul Rastrelli, care i-au examinat, au anunțat că „sunt mult mai realizați în arta lor iar maestrul Pilman a anunțat certificarea - acești studenți au învățat de la el arta picturală a podoabei, cu care se îndepărtează tavanele, pereții sau orice altceva în interiorul caselor și pot stăpâni toate acele fapte picturale fără nicio agravare” (ibid , pp - ) Toate datele sunt preluate din „tabloul” pictat manual al Caravanei (TsGADA, Arhiva Statului, secțiunea XVII, d , l ) L Caravak Portretul prințeselor Anna și Elisabeta, Stat Muzeul Rusiei na, sunt îmbrăcați în robronuri decoltate din brocart, eșarfe ușoare flutură în jurul lor În portretul nepoților lui Peter, artistul folosește tehnica alegoriei caracteristică modei franceze de curte; băiatul este înfățișat ca Apollo cu o liră, fata este înfățișată ca Diana cu o secera de argint pe cap Această alegorie trebuia să servească pentru exaltarea specială a micului descendent al familiei regale Printre aceste portrete pentru copii, portretul fetei goale, culcată, Elisabeta, înfățișată ca Flora (în , se afla în Tsarskoye Selo, în Palatul Alexandru) este deosebit de apropiat de arta rococo Art Treasures of Russia, , nr , ilustrație la pagina Ibid , ilustrație la p —Acest portret există și în miniatură, realizat chiar de artist (Muzeul Ermitaj de Stat); s-au mai păstrat două exemplare vechi - G Buchholz și G Groot (Palatele-Muzeu Catherine și Pavlovsk) Volumul V conferă portretului o amprentă erotică În toate aceste lucrări, Caravaque dezvăluie capacitatea de a construi o compoziție elegantă, moale în ritm, dar în același timp, absolut condiționată Cea mai reușită aplicare a tehnicilor de compoziție a lui Caravaque se regăsește în portretul prințeselor Anna ( ani) și Elizabeth ( ani), unde Caravaque își demonstrează abilitățile de artist rocaille (p z) Dând trupului în tonul alb-argintiu preferat, el recurge în restul imaginii la nuanțe subtile de culoare, când mai închise, când mai deschise În portretul lui Peter și Natalia, aceștia sunt roșu pal, galben pal, verde pal, așezați cu o pensulă deschisă lângă nuanțe mai închise Cu toate acestea, în desen, Caravaque nu este doar lipsit de coloană vertebrală, ci uneori nepăsător El nu cunoaște bine anatomia corpului uman, ceea ce afectează în special reprezentarea fețelor și a busturilor decoltate, de exemplu, în portretul Annei Petrovna din (Galeria Tretiakov) Acest portret este deja foarte diferit de lucrările timpurii ale lui Caravaque în Rusia; prima uşurinţă de mişcare dispare în ea şi apare o rigiditate primă În paletă, multicolorul subtil lasă loc unui număr foarte limitat de culori; se păstrează doar culoarea argintie generală Caravaque, care a venit în Rusia ca specialist în miniatură, a luat cu îndrăzneală portrete în mărime naturală și apoi toate celelalte tipuri de pictură În este pomenit ca şef al „echipei” zugrăvirii „mansărele” din Monplaisir ; de asemenea, supraveghează o serie de lucrări decorative, de exemplu, la arcade de triumf În a făcut „bătălia de la Poltava” pentru Peterhof Pictura pe acest subiect, publicată de V I Veretennikov ca operă a lui Caravaque , este de fapt o copie fragmentară dintr-un tablou al artistului francez P Martin Jr și este în prezent atribuită lui I Nikitin În „pictura” lucrărilor sale întocmite de Caravaque sub , apare execuția schițelor pentru douăsprezece portrete pentru reliefurile coloanei triumfale, la care a lucrat Rastrelli Sr * Din păcate, printre părțile supraviețuitoare ale coloanei triumfale în memoria lui Petru I și a Războiului de Nord, aceste reliefuri portretistice, realizate după desenele lui Caravaque, nu au fost găsite În hârtiile Cancelariei din clădirile de sub , există un indiciu că Caravak a pictat atunci „tabloul lui Schlutelburch”, iar împreună cu el „doi oameni constau din studenți ruși în afacerea picturii” * Nici urmă din acest tablou, în măsura în care Shtelin notează că portretele Caravacăi au fost întotdeauna „un pic, dar niciodată complet asemănătoare” (Arhiva lui J Shtelin, d , l v și ) TsGADA, Arhiva Statului, secția XVII, d , l Ibid B Veretennikov „Primul molar al instanței” L Caravak - „Anii vechi”, , iunie, p TsGADA, Arhiva Statului, secția XVII, d , l TsGIAL, f , op / , carte , l *paisprezece Știm că nu a supraviețuit A fost și un „plan” pentru Stâlpul de Triumf? Astfel, din toate activitățile variate ale Caravacăi, aproape nimic nu a ajuns până la noi, cu excepția portretelor Evoluția ulterioară a stilului lui Caravaca în acest gen în timpul domniei Annei Ivanovna este de interes cunoscut și va fi discutată mai jos În ciuda faptului că Caravak nu avea nici un mare talent și nici măcar o mare pricepere, a câștigat o poziție excepțională în Rusia Aceasta mărturisește nu numai dexteritatea personală a lui Caravaque, ci și faptul că a venit în Rusia la timp - în momentul în care cerințele societății ruse au început să se schimbe, când în St I M NIKITIN și A M MATVEEV În anii , pictorii ruși pensionați, trimiși de Petru I în în străinătate, au început să se întoarcă În , Ivan Nikitin și fratele său Roman s-au întors, iar în , Andrey Matveev După ce au părăsit Rusia într-un moment în care realismul abia începea să se dezvolte în arta rusă, în anii și au devenit primii maeștri maturi ai realismului rus, în ciuda faptului că la acea vreme patosul înalt al culturii petrine începea deja să scadă Acești artiști au fost cei care au întruchipat cel mai pe deplin și mai viu în opera lor aspirațiile progresive din timpul lui Petru cel Mare și, în același timp, ei înșiși au devenit o oglindă a acestei mari perioade Ivan Maksimovici Nikitin s-a născut în jurul anului la Moscova, în familia unui preot În copilărie, a fost cântăreț în corul patriarhal Descoperind devreme capacitatea de a picta, Nikitin a pictat din gravuri, precum și din natură (portrete); Educația artistică inițială și-a făcut-o la școala tipografică de la Armurerie La începutul secolului al XVIII-lea, era deja înscris ca profesor de desen la „Școala de artilerie” din Moscova Potrivit lui P N Petrov, Nikitin a fost trimis de Petru să studieze cu Tanauer, care a sosit în În , se număra printre cei douăzeci de tineri care aveau abilități de artă și au fost selectați pentru a fi trimiși în străinătate Nikitin a fost trimis ca pensionar în Italia împreună cu fratele său Roman, Fedorova Cherkasov și Mihail Zaharov Scrisoarea lui Petru către Ecaterina, scrisă la Danzig la aprilie , despre întâlnirea cu Ivan Nikitin este binecunoscută: „Ekaterinuşka, prietene, salut! Beklemishev și pictorul Ivan au venit la mine Și când vor veni la tine, atunci roagă-i regelui să-i spună să-și șteargă dersonul; la fel ca și ceilalți, ce vreți voi, și mai ales chibritul, ca să știe că sunt și unii dintre oamenii noștri * I Nikitin Portretul Nataliei Alekseevna Pe la - Stat Muzeul Rusiei buni maeștri ” O reducere atât de mare a lui Nikitin, făcută de Peter înainte de a-și începe studiile în străinătate, mărturisește marele talent al artistului Dar această scrisoare este importantă și pentru caracterizarea lui Petru: arată că, trimițând artiști ruși la studii în străinătate și scriind maeștri străini de acolo în Rusia, el era deosebit de mândru de realizările artei naționale Sunt cunoscute unele dintre lucrările lui Nikitin, realizate înainte de a pleca în străinătate și care confirmă părerea lui Peter despre el Acesta este, în primul rând, un portret al unei femei necunoscute, păstrat la Muzeul Rus, semnat și datat de Nikitin la septembrie Se crede că aici este înfățișată Praskovya Ivanovna, nepoata lui Piotr, „o prințesă de provincie” Aproximativ asta „Scrisori ale suveranilor ruși și ale altor persoane din familia regală Corespondența împăratului Petru I cu împărăteasa Ekaterina Alekseevna M , , p Într-adevăr, portretul de aceeași dimensiune al „Prițesei Praskovya Ivanovna” de Nikitin este enumerat în „Inventarul lucrurilor imobile care au fost în ochii lui Kirill Golovachevsky” de la Academia de Arte în (TsGIAL, f , op ) , d , , fila ) I Nikitin Portretul Annei Petrovna Pe la - Stat Galeria de Stat Tretiakov Portretul Nataliei Alekseevna, sora lui Petru, care a murit în (Muzeul Rus, repetare în Galeria Tretiakov; p zіb), și fiica sa, Anna Petrovna, înfățișată ca o fată (Galeria Tretiakov de Stat; p iii), datează înapoi în același timp Toate aceste portrete sunt asemănătoare între ele în felul imaginii Nikitin știe deja să-i dea modelului o ipostază elegantă, dar nu a stăpânit încă compoziția: în toate cele trei portrete este aproape la fel și are caracterul unui dispozitiv condiționat, probabil împrumutat de la profesor Nikitin nu a stăpânit încă pe deplin capacitatea de a reproduce corect volumele corpului uman; formele feței i se potrivesc mult mai bine Dar încearcă deja să transmită textura halatelor de catifea cu blană de hermină, corsete de brocart, dantelă, catarame cu diamante, ceea ce, totuși, face prin mijloace destul de primitive Așadar, grămada din robele de catifea ale Nataliei Alekseevna și Anna Petrovna este realizată cu linii albe simple, care amintesc de spațiile iconice Colorarea acestor portrete nu este încă bogată Portretul Annei Petrovna a reușit cel mai bine dintre toate, ceea ce Se poate presupune că a fost cel mai recent realizat de artist înainte de plecarea sa În ciuda erorilor care mărturisesc lipsa de experiență profesională a tânărului pictor, toate cele trei portrete dezvăluie capacitatea lui de a arăta o persoană vie Deci, el nu a ascuns plinătatea plinuță a îmbătrânirii Natalya Alekseevna Dar, în același timp, ochi inteligenți și vioi sub sprâncenele ridicate asimetric și o buză inferioară mușcată, parcă în timpul unei conversații, o fac pe această femeie să-și uite bătrânețea Privitorul crede de bunăvoie că îi plăcea teatrul secular (chiar și în timpul vieții tatălui ei, țarul Alexei Mihailovici) și a luat parte activ la organizarea acestuia Acest portret este izbitor de diferit de portretele de curte ale lui Caravaque, unde artistul arată doar o mască seculară condiționată Este foarte instructiv să comparăm portretul Annei Petrovna de Nikitin cu portretele pentru copii ale lui Caravaque Diferența dintre ele este imediat evidentă Anna Petrovna este înfățișată de Nikitin ca un copil adevărat: capul ei este ușor coborât, parcă s-ar simți jenat, iar ochii ei se uită în jos - cu fervoare și viclean Buzele sunt pliate într-un mod complet copilăresc, cea de sus este ușor umflată, ceea ce conferă chipului fetei o expresie individuală Desigur, hainele Annei Petrovna păstrează toată splendoarea caracteristică unei prințese, dar tocmai în contrast cu ținuta ei elegantă fața ei este deosebit de atractivă prin naturalețea ei Acesta este primul portret cu adevărat pentru copii din pictura rusă Portretele lui Nikitin, realizate de el înainte de plecarea sa, mărturisesc nu numai marele său talent, ci și originalitatea operei sale, o puternică atracție pentru realism Într-o oarecare măsură, Tanauer l-ar fi putut împinge pe această cale; totuși, deja în aceste lucrări timpurii, Nikitin merge mult mai departe decât profesorul său, care nu a rupt tradițiile artei baroc Jurnalul de camping din a păstrat pentru noi o intrare despre primul portret al lui Petru de Nikitin: „Jumătatea persoanei Majestății Sale a fost pictată de Ivan Nikitin” Portretul nu a fost încă cunoscut A M Kuchumov a exprimat o serie de argumente convingătoare în favoarea faptului că acest portret ar trebui considerat imaginea lui Petru I pe fundalul unei bătălii navale (Muzeul Palatului Catherinei; p zі ) Anterior, această imagine a fost atribuită lui Karavak sau Tanauer, dar chipul lui Petru nu este aici ca imaginile sale din lucrările acestor maeștri În trăsăturile tânărului Peter, se pot observa unele asemănări cu portretul său de mai târziu „Jurnal de călătorie din ” SPb , , p — Anul acesta a fost încurcat de P N Petrov, care indică anul Această eroare a intrat în literatura ulterioară Acest portret înfățișează generația lui Peter, dar există trei pilituri în pânză - două deasupra și una dedesubt Potrivit lui A M Kuchumov, acestea au fost făcute astfel încât portretul să corespundă portretului Bzhaterina I de către Natya Petiția lui I Vishnyakov a fost păstrată pentru plata lui pentru „creșterea în lungime și lățime” a portretului lui Petru față de „portretul ei și în " (TsGADA, f , op , , d / , l ) Este posibil să vorbim despre portretul lui Nikitin Fără pilitura de jos, portretul se dovedește cu adevărat a fi jumătate din cifră Bătălia navală, potrivit lui Kuchumov, reprezintă bătălia de la Gangut, care a avut loc în I Nikitin Portretul lui Petru pe fundalul unei bătălii navale Muzeul Palatului Ecaterinei din Pușkin (Muzeul de Stat al Rusiei), care este atribuit și lui Nikitin Un zâmbet blând este deosebit de bine transmis Colorarea frumoasă și nobilă a portretului este destul de posibilă pentru un student al lui Tanauer; seamănă cu un portret al lui Menshikov realizat de acesta din urmă Armura strălucitoare și gri închisă a lui Peter este perfect pusă în valoare de culoarea roșu închis intens a mantalei Prin expresivitatea sa, acest portret al lui Petru se remarcă cu siguranță printre numeroasele alte imagini ale lui Un portret foarte interesant al unui cazac necunoscut în haine roșii, păstrat în Muzeul de Istorie Harkov Pe spate se află semnătura sa („Joan N A°; ”), care amintește puternic de semnătura lui Nikitin de pe portretul Praskoviei Ivanovna Chipul unui tânăr cazac este plin de energie concentrată, gestul unei mâini băgate în brâu aduce o ușurință naturală în compoziție, distingând decisiv acest portret de portretele convențional solemne, pe jumătate analizate, care au existat în Ucraina până la mijlocul anului secolul al XVIII-lea Scris cu un an înainte de plecarea lui Nikitin pentru de frontieră, acest portret mărturisește că Peter a avut perfectă dreptate în aprecierea sa ridicată față de artist într-o scrisoare către Catherine în Scrisoarea lui Petru este, de asemenea, de mare interes prin faptul că exprimă dorința ca Nikitin să scrie „în special cel care se potrivește” Această referință i-a intrigat de mult pe istoricii de artă Chiar și P N Petrov a sugerat că aceasta se referă la Alexandru Gavrilovici Golovkin, care a cortesat cu adevărat țareviciul Alexei Petrovici prințesa Charlotte în Ulterior, el a fost ambasador în Prusia, ceea ce, poate, explică presupunerea eronată a lui P N Petrov despre Berlin ca loc de reședință al destinatarului, adică Catherine Pe de altă parte, în Galeria Tretiakov există un portret remarcabil al cancelarului Gavriil Ivanovici Golovkin, care i se atribuie lui Nikitin (p i) rolul de chibrit în nunta nepoatei sale Ekaterina Ivanovna; nunta în sine a avut loc la casa lui Golovkin din Danzig Portretul lui Golovkin este o lucrare de primă clasă, atât în ceea ce privește stăpânirea execuției, cât și în ceea ce privește puterea de expresivitate a imaginii Din adâncurile întunecate ale fundalului iese la iveală figura Cancelarului; privitorul simte perfect nu numai toate volumele, fie precise și puternice, parcă cizelate, într-o față subțire, fie moale, abia perceptibile, într-o cascadă magnifică de păr de perucă, ale căror limite se pierd în spațiul înconjurător Toate accesoriile sunt redate excelent: un caftan de catifea, o comanda, o stea, impletituri aurii Cu toate acestea, cu tact subtil, artistul estompează strălucirea acestor decorațiuni ceremoniale Nimic nu ar trebui să distrage atenția privitorului de la cel mai important și singurul lucru important din acest portret - de la chipul uman Cancelarul se uită calm și încrezător în față, cu ochi inteligenți, „înțepați” Există o oarecare tensiune în această frontalitate accentuată a feței, care întărește impresia de semnificație a imaginii Zâmbetul care se joacă pe buzele subțiri nu pare a fi un detaliu condiționat al unei măști seculare; mai degrabă este zâmbetul unui diplomat experimentat care știe să-și ascundă calculele politice de anvergură în spatele lui Pliurile de la nas fac posibil să se ghicească în această persoană o mare voință și chiar, poate, cruzime În fața noastră se află un om de stat important, care este perfect conștient de importanța sa Privitorul crede de bunăvoie în inscripția făcută pe spatele pânzei: „Contele Gavriil Ivanovici Golovkin, marele cancelar în cursul mandatului său de cancelar a încheiat de tratate cu diferite guverne” În vremurile tulburi ale lui Petru, munca unui diplomat era echivalentă cu munca unui comandant Artistul a reușit cu brio să transmită semnificația persoanei înfățișate, fără a recurge la vreo metodă de stil magnific de curte; din acest portret captivează prin veridicitatea lui profundă Dacă autorul portretului lui Golovkin a fost un artist rus, atunci ar putea fi fie Nikitin, fie Matveev Trebuie să recunoaștem că în felul lui portretul nu se apropie de niciuna dintre lucrările acestor artiști Mai ales brusc I Nikitin Portretul cancelarului G I Golovkin Stat Galeria de Stat Tretiakov Volumul V diferă de portretele feminine ale lui Nikitin, pictate înainte de a pleca în străinătate, și ceva mai puțin de portretul lui Petru pe fundalul unei bătălii navale Poate că ar trebui să presupunem că Nikitin nu a dat curs cererii lui Petru imediat, pictând un portret al cancelarului nu la Danzig, ci mai târziu, după întoarcerea în patria sa Singurul lucru care poate fi spus cu certitudine este că însăși imaginea lui Golovkin era în puterea lui Nikitin, așa cum ne imaginăm în lucrările sale mature Frații Nikitin și-au petrecut pensionarea la Florența, unde, la sfatul ducelui Cosimo al III-lea, au studiat cu pictorul Tommaso Redi Agentul lui Petru, Beklemishev, căruia i s-a încredințat îngrijirea pensionarilor, a relatat într-una din scrisorile sale către țar despre picturile nikitinilor trimise la Petersburg Din păcate, aceste tablouri nu au fost încă descoperite La sfârșitul anului , a fost emis un ordin de trimitere a fraților Nikitin înapoi la Petersburg, unde au ajuns la începutul anului O vizită în Italia l-a întărit pe Ivan Nikitin în dorința de a transmite cu ajutorul vopselelor toată bogăția lumii obiective Acolo a învățat tehnica scrierii în mai multe straturi pe teren întunecat, precum și tehnici de pictură mai libere Studiile la Florența l-au ajutat pe Nikitin să stăpânească mai bine desenul La întoarcerea sa la Sankt Petersburg, Nikitin a devenit imediat primul artist din capitală Deja în același ( iulie), secretarul de cabinet A V Makarov i-a cerut la Peterhof să picteze un portret al lui Petru din viață * În , Petru le-a ordonat „Ivanului și Romanului Nikitin să construiască o clădire din lemn de conac pe o fundație de piatră într-un loc stabilit de el pentru lucrări de pictură” Potrivit lui P N Petrov, această casă era situată pe Moika, lângă Palatul de Iarnă * În , Nikitin a considerat P Petrov Pictori ruși pensionați ai lui Petru cel Mare — Buletinul de arte frumoase, , p TsGADA, Studiul lui Petru I, dep II, carte , l Aceasta respinge legenda conform căreia ambii Nikitin (sau Roman Nikitin) au reușit să viziteze Parisul și să învețe de la Largillière A V Makarov i-a scris asistentului său I A Cherkasov: „Ivan Antonovici! Când primiți această scrisoare, spuneți-i lui Ivan Nikitin să ia cu el vopsele și unelte, precum și o pânză pe care să scrieți persoana suveranului, veniți aici fără întârziere și, pentru aceasta, cereți vice-amiralului o barcă obișnuită Și nu este rău că își ia fratele cu el aici cu el ”(TsGADA, Cabinetul lui Petru I, dep I, d , l ) Nu se știe dacă ședința de spirit a avut loc în P N Petrov crede că a avut loc „într-o lună”, la septembrie , când în jurnalul de marș scrie: „pe Kotlin, pictorul Ivan Nikitin a pictat persoana Majestății Sale înainte de litorghie” („Jurnalul de călătorie din ” St Petersburg , , p ) Dar Petrov a confundat data scrisorii lui Makarov, luând în loc de , drept urmare el susține că ședința a avut loc o lună mai târziu; de fapt, este împins cu un an întreg în urmă, de-ar fi adevărat că intrarea din Camping Journal marchează prima întâlnire a lui Nikitin cu Peter la întoarcerea lui la Petersburg A Uspenski Dicționar al artiștilor din secolul al XVIII-lea, care au scris în palatele imperiale M , , pagina vp Petrov Decret, op , p ; vezi şi TsGADA, Cabinet of Peter I dep II, carte , l - și n ukutuh Portretul lui S G Stroganov Stat Muzeul Rusiei a devenit „maestru în afaceri personale” și a predat desen la o școală de tipografie; în a fost numit pictor de curte Adevărat, Nikitin primea un mic salariu – doar de ruble pe an – cel puțin așa era în Este posibil ca ulterior acest salariu să fi crescut, dar D Rovinsky Un dicționar detaliat de portrete gravate rusești, vol IV SPb , , coloana A Uspenski Decret, op , p În raportul său din aprilie , Nikitin scria: „În trecutul , prin decretul împăratului său Maiestate, cel de mai jos numit din Sankt Petersburg a fost trimis la Moscova pentru treburile Majestății Sale și până astăzi sunt găsit la Moscova Și pentru menționat mai sus, am primit integral salariul meu fix de două sute de ruble de la Kayatorul guvernului de sare Mai departe, se spune că pentru nu a fost plătit cu de ruble în plus, iar pentru nu a fost plătit deloc (TsGADA, Cabinetul lui Petru I, secțiunea II, d , l ) * I Nikitin Portretul lui Petru I Stat Muzeul Rusiei fara informatii Se știe doar că în Nikitin a primit încă de ruble pe an în plus față de salariul său pentru vopsele; aceasta, potrivit lui Petrov, indică faptul că a fost copleșit de ordine Într-adevăr, există dovezi că Petru a recomandat ca curtenii săi să comande portrete regale de la Nikitin și să plătească de ruble pentru ele În proiectul de creare a Academiei de Arte, Abramov a propus să-l numească pe Nikitin director al Academiei În notele sale detaliate despre arta rusă, Ștelin vorbește și despre Nikitin ca un maestru de primă clasă: „ imaginile sale în catapeteasme chiar și astăzi diferă de alte icoane, ca raiul de pe pământ O ii dovedesc, ce fel P Petrov Decretul, op , p documentele de arhivă infirmă acest lucru G Lebedev Pictura rusă din prima jumătate a secolului al XVIII-lea L -M , , p mari maeștri au pierit în persoana acestor primi elevi ai lui Petru cel Mare” (adică I Nikitin și A Matveev) În prezent, în diferite muzee există destul de multe lucrări atribuite lui Nikitin, dar dintre ele, pe lângă portretul lui Praskovya Ivanovna, doar două sunt semnate de acesta: un portret al lui S G Stroganov din (Muzeul de Stat al Rusiei) și „Arborele genealogic” al țarilor ruși” de ani (ibid ) Portretele rămase sunt atribuite lui Nikitin pe baza unor legende antice și a unor indicații din literatură Este extrem de dificil să rezolvi problema atribuirii lor, deoarece portretele semnate oferă prea puțin material pentru concluzii serioase Portretul lui Stroganov diferă net de cele trei portrete de femei timpurii ale lui Nikitin Acesta este un portret elegant de curte, care mărturisește măiestria artistului, măiestria lui asupra tehnicii vest-europene cu capul plecat într-o parte, cu un zâmbet pe moale lui , buze suculente Catifea pufoasa a mantalei sale, deci spre deosebire de mantale din primele portrete feminine,este transmisa convingator Figura iese usor din fundalul inchis,contururile ei par sa se topeasca Culoarea portretului, construita pe tonuri inchise , distinsă prin noblețe, culoarea roz închis a mantalei, concepută în multe gradații, este excelent pusă în valoare de căptușeala de mătase maro și armura neagră Dar, în ciuda tehnicii mature, portretul lui Stroganov nu poate fi atribuit celor mai bune creații ale Nikitin Aici artistul se apropie cel mai mult de stilul de curte vest-european și mai puțin totul dezvăluie propria înțelegere realistă a portretului adânc Muzeul Rusiei are un portret rotund al lui Petru I atribuit lui Nikitin (p ) Există o presupunere că acesta este portretul care a fost pictat la septembrie O astfel de ipoteză este foarte probabilă, întrucât portretul, desigur, se referă la ultimii ani din viața lui Petru; între timp, se știe că, în afară de Nikitin, la acea vreme doar Caravak și Tanauer (amândoi în ) l-au pictat, dar nici unul, nici celălalt nu puteau fi autorul acestui portret În maniera sa picturală largă și în același timp puterea plastică, el depășește portretul lui Stroganov, care poate fi explicat prin sarcinile complet diferite ale artistului în înfățișarea unor modele atât de diferite Imaginea lui Petru este izbitoare în puterea sa Se transmite extrem de simplu, fără semne exterioare ale puterii regale Fundalul întunecat, aproape negru, obișnuit pentru Nikitin, este folosit aici în mod deosebit de eficient, deoarece artistul arată doar fața lui Peter iluminată Nikitin a reușit să dezvăluie imaginea lui Petru în toată bogăția și complexitatea ei Un cap așezat cu mândrie, buzele strâns comprimate, încăpățânate, sprâncenele încruntate - totul vorbește despre voința invincibilă, de fier, a acestui om, uneori capabil de cruzime pentru a-și atinge scopul Arhiva lui J Shtelin, , l — Se pare că Ștelin avea în vedere icoanele sale În plus, se știe că în a pictat o serie de compoziții religioase „în vârful felinarului samago” și „în jurul cupolei mari” din Catedrala Petru și Pavel (A Uspensky Decret, soch , p ) I Nikitin Petru pe patul de moarte Stat Muzeul Rusiei Dar ochii vii înmoaie imaginea, o fac profund umană Sunt realizate cu mare pricepere: strălucirea luminii, plasată la pleoape, dă umezeală și strălucire ochilor, par să scânteiască din întuneric Întregul chip al lui Petru este scris cu același adevăr vital, în care semnele bătrâneții sunt deja vizibile Portretul lui Nikitin ne arată pe Petru în toată imediata și simplitatea imaginii sale de viață, dar, în același timp, subliniază perfect ceea ce face ca imaginea sa să fie profund semnificativă, aproape teribilă în tensiunea ei volitivă indomită Mai bine decât oriunde altundeva, aici sunt exprimate semnificația principală a epocii și semnificația unei persoane, determinate de meritele sale pentru stat Desigur, acesta este cel mai expresiv dintre numeroasele portrete ale lui Petru Imaginea creată de Nikitin a fost ulterior întruchipată în monumentul lui Falconet și apoi în poezia lui Pușkin, nu numai în Călărețul de bronz, dar şi în Poltava O astfel de pătrundere în personajul lui Petru a fost posibilă numai pentru o persoană care l-a cunoscut îndeaproape Nikitin este, de asemenea, creditat cu un portret al lui Petru pe patul de moarte (Muzeul Rus de Stat; p sge) În „Inventarul lucrurilor imobile care au fost în ochii lui Kirill Golovachevsky”, la Academia de Arte, în , acest portret este listat ca opera unei „persoane necunoscute” Cu toate acestea, P N Petrov susține că Nikitin a fost cel care a fost instruit de comisia de doliu condusă de Ya B Bruce să picteze un portret al defunctului Petru Singura întrebare poate fi care dintre cele două portrete ale morților provine de la Petrovsky cabinet în Kunstkamera) ar trebui considerată opera lui Nikitin În ciuda intrărilor puternice pe portretul Ermitaj, se poate spune totuși că este mult mai slab decât primul și se deosebește de acesta prin modul de execuție Partea inferioară mai bine conservată a feței este realizată aproape naturalist Acest portret ar fi putut fi pictat de Gsell, în care ar fi firesc să se găsească un element de naturalism? Faptul că portretul a fost anterior în Kunstkamera, unde a lucrat Gzel, vorbește și în favoarea paternului lui Gzel Toate acestea sugerează că portretul de la Muzeul Rusiei a fost executat de Nikitin Portretul se distinge prin aceleași merite ca și alte lucrări ale lui Nikitin Este scris extrem de rapid: artistul aplică vopsea cu mișcări lungi și libere peste un subvopsire caldă care se vede prin umbră Fără îndoială, portretul a fost realizat din natură și are caracter de studiu, deși formele principale sunt conturate în el foarte puternic și expresiv Artistul aduce viață chiar și într-un cadavru Portretul dă impresia că a fost realizat chiar în primele minute după moarte: o manta de hermină este încă aruncată nepăsător peste corp, o cămașă este încă desfăcută în mizerie și părul este împrăștiat Și se pare că în fața privitorului este mai mult adormit decât mort Chipul lui Petru păstrează încă expresia care i-a fost caracteristică în timpul vieții sale Nikitin a reușit să arate o autoritate formidabilă și o tensiune puternică chiar și în capul mort al lui Petru, odihnindu-se maiestuos pe o pernă În acest portret, întâlnim din nou acea combinație de imediatitate vitală cu generalizare ridicată, care este caracteristică lui Nikitin În sfârșit, în Muzeul Rusiei mai există un portret, nesemnat de Nikitin, dar atribuit lui de multă vreme Acesta este „Floor Hetman” (adeziv colorat ^ care a fost considerat anterior Mazepa, apoi Skoropadsky sau Polubotok Și acest portret este listat în inventarul menționat mai sus al lui Golovachevsky ca opera unui artist necunoscut Deși este extrem de original, poate fi legat de opera lui Nikitin, pentru că este greu de găsit un alt maestru care, la începutul secolului al XVIII-lea, să poată crea o imagine de o simplitate atât de mare și, în același timp, de semnificație TsGIAL, f , op , d , , l vol P Petrov Pictori pensionari ruși ai lui Petru cel Mare, p Din păcate, Petrov nu indică de unde provin aceste informații importante Într-adevăr, „Hetmanul în aer liber” atrage cel mai mult prin simplitatea sa cu adevărat populară Acesta este portretul unui bărbat care este singur cu el însuși Bătrânul este înfățișat într-o ipostază obosită: stă, ușor cocoșat, are capul în jos, caftanul este descheiat acasă, părul cărunt stă lejer; oboseala apare si prin pleoapele inflamate, usor inrosite Dar, în același timp, o voință puternică nu s-a slăbit în gura bătrânului, o energie uriașă nu s-a stins; de sub sprâncene cenușii, încruntate, ochii privesc sever și pătrunzător, chiar încordați; buzele strâns comprimate sub o mustață ucraineană atârnată Artistul a surprins din nou în această imagine nu o persoană privată, ci tocmai hatmanul „în aer liber”, tovarășul de arme al lui Petru, care a împărtășit cu el atât munca militară, cât și gloria victoriilor Artistul transmite pielea bronzată și învechită, contrastând cu catifea roz moale a reverelor uniformei militare și a împletițiilor sale strălucitoare Lumina, parcă, învăluie figura hatmanului Mișcări libere de perie sunt clar vizibile, transmitând mediul de aer Artistul nu numai că stăpânește pe deplin arta picturii, dar știe și cum să-și subordoneze priceperea unei sarcini și mai importante - crearea unei mari imagini umane După cum am văzut deja, aceste calități sunt foarte caracteristice lucrării mature a lui Nikitin În portretul „Hatmanului în aer liber” au primit, poate, cea mai completă expresie Cel mai probabil, acest portret, ca și portretul lui Petru pe patul de moarte, datează de la mijlocul anilor Deși Nikitin era un „maestru al treburilor personale”, a trebuit să picteze și picturi de luptă, deoarece nevoia de ele era extrem de mare În , i s-a cerut să scrie pentru Palatul de vară „Bătălia de la Poltava”, „pe o pânză, lungă de aproximativ trei arshini și peste tot” Nikitin a interpretat-o „cu cea mai amabilă artă pitorească împotriva unui tablou pictat în Franța” Se presupune că această pictură este „bătălia de la Poltava” (situată în Schitul Peterhof), care este o copie oarecum revizuită din tabloul lui P Martin Jr , pictat de fapt în Franța * Această copie la scară mai mare reproduce doar partea centrală a compoziției lui Martin Este mai bine făcută decât originalul Acest lucru este valabil mai ales pentru fețele care au primit o expresie mai vie pe copie Mișcările multor figuri sunt ilustrate excelent Interesant este că portretul lui Petru în „bătălia de la Poltava” seamănă cu imaginea lui pe fundalul unei bătălii navale, atribuită lui Nikitin Recent, Nikitin a fost atribuit și unui alt tablou care înfățișează Bătălia de la Kulikovo (Muzeul de Stat al Rusiei), care a fost considerat anterior opera lui Andrei Matveev Cu toate acestea, cercetările recente, în special A Uspenski Decret, op , p Pictura lui Martin, pictată în , se află în Muzeul Palatului Ecaterinei și este numită acolo „Bătălia de la Perevolochna”; repetarea ei în Schit se numește „bătălia de la Poltava” Calitatea înaltă a „copiei” vorbește cu siguranță împotriva paternității lui Caravaque (vezi p ), care nu putea picta figuri nici măcar în portrete I Nikitin Portretul unui hatman în aer liber anii Stat Muzeul Rusiei N K Makovskaya a arătat în mod convingător că pictura gurii a fost realizată de Ivan Nikitin Adevărat, și este o copie revizuită, de data aceasta dintr-o gravură a lui Antonio Tempest din În pictura sa, Nikitin se îndepărtează în mare măsură de gravură: partea dreaptă jos a compoziției este schimbată, sunt introduse noi grupuri și figuri, în special figurile călugărilor Peresvet și Oslyabi, hainele sunt schimbate etc Spre deosebire de gravură, care este destul de rigid, Nikitin folosește pe scară largă clarobscurul, ceea ce îl ajută să unească întreaga masă de figuri În fine, sunt interesante inscripțiile de pe scuturile introduse de el, continuând tradiția picturii icoanelor din secolul al XVII-lea De remarcate sunt și inscripțiile în sine, mai ales una dintre ele: „acel prinț, acel nobil, care este singur” (adică „care este unul pentru mulți”) Această inscripție exprimă perfect etica din vremea lui Petru cel Mare, înalta sa cetățenie și patriotismul Ultimul deceniu al vieții lui Nikitin a fost umbrit de evenimente dificile din viața personală și de o criză creativă Până în , „Arborele genealogiei marilor suverani” semnat include un portret al Annei Ivanovna Compoziția condiționată, plană a „Copacului” datează din secolul al XVII-lea, până la „Plantarea arborelui statului rus” de Simon Ushakov Este semnificativ faptul că această compoziție fusese deja folosită înainte de Nikitin de către Alexei Zubov în portretul Ecaterinei I Se pare că, în ambele cazuri, utilizarea ei a indicat o revenire conștientă la vechile tradiții Se știe că la scurt timp după moartea lui Peter Nikitin a început să se îndoiască de corectitudinea căii pe care o alesese, care a început să-i pară păcătoasă Desigur, posibilitatea unor astfel de fluctuații s-a datorat însăși vitezei schimbării, fragilității noii viziuni asupra lumii La începutul anilor , Nikitin, ca și fratele său, s-a implicat în mișcarea opoziției vechi din Rusia împotriva guvernului Annei Ivanovna; ambii frați au fost arestați, supuși la tot felul de torturi și exilați în Siberia Întors de Anna Leopoldovna, Ivan Nikitin a murit în înainte de a ajunge acasă (Roman Nikitin s-a întors la Moscova în același an) Cu toate acestea, în ultimii ani, I Nikitin a pictat în continuare portrete de natură realistă Una dintre cele mai puternice lucrări ale sale din acest timp este portretul lui Praskovya Fedorovna, văduva fratelui lui Petru Ivan Alekseevich (Muzeul de Istorie și Artă din Zagorsk) Chipul superb executat al unei femei de vârstă mijlocie care a trăit ca semi-călugăriță în Mănăstirea Novodevichy este sever și plin de o semnificație atât de jalnică, pe care numai Nikitin o putea atinge Pozarea complet frontală a capului, ceea ce este rară în portrete și repetarea poziției capului în portretul lui Golovkin, haine întunecate perfect pictate - toate acestea întăresc atribuirea portretului de la Zagorsk lui Nikitin Este cu atât mai interesant pentru că probabil se referă la începutul anilor , când Nikitin a discutat cu cercul lui Praskovya Fyodorovna, H Makovskaia Cu privire la întrebarea autorului picturii „Bătălia de la Kulikovo” - „Proceedings of the All-Russian Academy of Arts”, I L -M , - , pp - Volumul care era centrul vechii opoziţii ruseşti Legătura cu această mișcare, care a reflectat furia oamenilor împotriva „bironismului”, este cea care impune imaginii „reginei freelance” pecetea acelei semnificații dure care depășește experiențele pur personale Așa că din nou întâlnim cu Nikitin o înțelegere profundă a unității personalului și naționalului în imaginile contemporanilor săi Din acest portret, pictat „din inimă”, cu profundă simpatie, portretul lui Andrei Ushakov, „maestrul umărului” (Galeria de Stat Tretiakov), este izbitor de diferit; artistul l-a pictat în timpul anchetei (există dovezi că acest portret i-a adus o oarecare uşurare în soarta lui grea) Și în acest portret, Nikitin rămâne fidel artei sale realiste, dar nu se mai ridică la înălțimea lucrărilor sale anterioare Portretul a fost pictat foarte sec, cu un fel de indiferență rece, destul de de înțeles, date fiind condițiile în care a fost realizat Nikitin nu a putut oferi în el o caracterizare negativă a călăului său Prin urmare, Ushakov s-a dovedit a fi doar un militant rece și viclean Din păcate, nu se știe dacă portretele realizate de Nikitin la Tobolsk au supraviețuit; unul dintre ele (un portret al mitropolitului Tobolsk Anthony Stakhovsky) a fost enumerat printre lucrările cumpărate pentru Academia de Arte în Moștenirea creativă a lui Nikitin este departe de a fi epuizată, iar noi descoperiri sunt destul de posibile, deoarece maestrul a fost foarte productiv Dar chiar și această moștenire slabă este suficientă pentru a putea vorbi despre marele talent al lui Ivan Nikitin, care a creat lucrări profund originale care a pus baze solide pentru dezvoltarea cu succes a realismului în pictura rusă a secolului al XVIII-lea Opera lui Roman Nikitin este aproape necunoscută Portretul său al Mariei (Vassa) Stroganova (Muzeul Rus de Stat, repetat în Schitul de Stat) nu prezintă interes: este aproape o parsuna, primitivă și nepoliticos (p ) Adevărat, portretul este intens înregistrat; este posibil ca neajunsurile lui să se explice tocmai prin aceasta Un portret mult mai bun al lui Stroganov în Ermit (o replică în Galeria de Artă Odesa), atribuit tot lui Roman Nikitin Dar oricum ar fi, acum nu putem spune nimic sigur despre Roman Nikitin ca pictor Se știe doar că a jucat un rol important în viața artistică de la Moscova chiar și după întoarcerea sa din exil Așadar, în , când porțile triumfale pentru încoronarea Elisabetei erau pregătite la Moscova, biroul Senatului ia oferit lui și lui Ivan Adolsky fiului să preia pitorescul „Inventarul lucrurilor imobile care erau în înfățișarea lui Kirill Golovachevsky” (TsGIAL, f , op , d , , l ) Pe lângă lucrările considerate, în Muzeul Rus se află și o pictură de bază a portretului Elisabetei de Nikitin, iar în Galeria Tretiakov portretul lui Cernîșev Shtelin spune că Nikitin a pictat imaginea Sf Catherine și Alexandru pentru Biserica Vvedenskaya („a scris sub pază în timp ce era”) și la Tobolsk a finalizat catapeteasma (Arhiva lui Y Shtelin, d , l ) R Nikitin Portretul lui M Ya Stroganova Stat Muzeul Rusiei lucrări la decorarea acestor porți Și în anii următori, numele lui Roman Nikitin fulgeră într-o serie de documente de arhivă în legătură cu lucrările decorative Din păcate, niciunul dintre ei nu a ajuns la noi În , în același timp cu frații Nikitin, Andrei Merkuryevich Matveev ( - ) a fost trimis în străinătate, mai întâi la Amsterdam, apoi la Anvers În octombrie , a informat-o pe Catherine I, care era patrona sa: „îi trimit ceva din învățăturile mele, și anume portrete ale Majestății Voastre, pe care le-am copiat de la maestrul meu Totodată, un portret al domnului agent Fandenburch” Vorbim aici despre copiile din portretele lui Petru TsGADA, f Biroul Senatului Moscovei, Prinț , l - a TsGADA, Cabinetul lui Petru I, dep II, d , l- și ob, * și Catherine, probabil de Moor; locația acestor portrete, precum și portretul lui Van der Burch, pictat chiar de Matveev, nu este cunoscută În plus, Matveev, potrivit P N Petrov, i-a trimis Ecaterinei de la Anvers în o mostră din opera sa, acea „Alegoria picturii”, care se află acum la Muzeul Rusiei* Această lucrare nu este de mare interes Scrisă în maniera picturii academice flamande, înfățișează o femeie pe jumătate goală în fața unui șevalet, pictând figura Minervei, care pozează pe un nor; doi cupidon goi se joacă chiar acolo Gestul mâinii artistei este remarcat cu succes, dar corpul ei este desenat prost Toate formele din imagine sunt moale și lipsite de spinare Doar fața femeii cu bărbie dublă este destul de reală și deloc înfrumusețată; expresia ochilor ei, uitându-se cu atenție la munca ei, este bine surprinsă Este clar că acest „tablou istoric” a fost pictat de un portretist care se simte încrezător doar în domeniul înfățișării unui chip și mâini umane Dacă comparăm „Alegoria” cu portretele supraviețuitoare ale lui Matveev, atunci va trebui să fim de acord cu Caravak, care l-a considerat mai mult pe Matveev? priceput în portrete decât în pictura istorică „Autoportret cu soția sa” (Muzeul de Stat al Rusiei; insert color) scris de Matveev în , la doi ani după întoarcerea sa la Sankt Petersburg , este izbitor de diferit de această lucrare Matveev, dar și despre independența sa creatoare Artistul nu își pune sarcina dificilă de a transmite relația internă dintre el și soția sa Dimpotrivă, el se înfățișează fără pricepere, ca și cum și-ar prezenta tânăra soție spectatorului: o îmbrățișează ușor cu o mână și o ia de de cealalta parte Si tocmai aceasta descriere ingenua a „spectacolului" sotiei sale aduce portretului o veridicitate remarcabila Chipul tinerei este urat, dar atrăgător prin combinația dintre ușoară jenă în zâmbet și mândrie în purtarea ei ; numai în mâna ei grațioasă, ținând un trandafir pe piept, apare harul cochet al unei femei laice Pliurile moi ale unei rochii ușoare de mătase și dantelă lejeră pe piept abia se conturează cu o pensulă largă acel indiciu către artist este suficient pentru a completa imaginea grațioasă a iubitei sale Persoana principală din portret, desigur, este Matveev însuși, deși s-a împins puțin mai adânc și s-a îmbrăcat într-un caftan întunecat, împotriva căruia strălucesc hainele soției sale Fața unui tânăr artist cu volume puternic sculptate este foarte expresivă: sprâncenele întunecate sunt deplasate energic, buzele ușor zâmbitoare sunt comprimate, ochii vioi, ochii ascuțiți Acest tânăr fermecător întruchipează în mod miraculos imaginea unui artist, un pionier al unei arte noi, care stăpânește cu curaj noile cunoștințe și se grăbește înainte Portret color fierbinte P Petrov Pictori pensionari ruși ai lui Petru cel Mare, p În august , Matveev se afla deja la Sankt Petersburg L Matveev Portretul lui I Ă Golitsyn Moscova, col Golitsyn întărește această impresie a energiei tinerețe aprinse atât de caracteristice acelei vremuri Deși Matveev a sosit din străinătate în , adică la doi ani după moartea lui Petru, toată opera sa era încă pe deplin saturată de conținutul ridicat al epocii lui Petru O caracterizare puternică, realistă o găsim și în portretele semnături ale cuplului Golițin, Ivan Alekseevici și Anastasia Petrovna, realizate de Matveev în (Moscova, colecția Golițîn; p ) Golitsyn este prezentat ca un bărbat uscat și strict, cu buze subțiri strânse Roz la lumină, verzuie în umbră, această față este plină de viață cu toată severitatea expresiei sale Mijloacele îndrăznețe și lungi modelează forma dreaptă a nasului, transmit ușurința dantelei cu volan, strălucirea armurii, deasupra căreia se află o manta roșie în pliuri libere Portretul soției sale este mai restrâns la culoare, chiar mai caracteristic Transmite subtil trăsăturile obeze ale unei bătrâne proaste și capricioase, cu colțurile buzelor și sprâncenele întoarse Biografia acestei femei, un „clovn” la curtea lui Petru, bătută public de batogi în cazul țareviciului Alexei Petrovici, justifică pe deplin originalitatea ascuțită a aspectului ei Artistul a decis să meargă aici pentru o asemenea franchețe, ceea ce este neobișnuit în portretul secolului al XVIII-lea În acuitatea realismului său, Matveev răsună aici cu satirele lui Kantemir În Muzeul Rus există încă două portrete ale lui Matveev: un portret laborios neterminat al lui Petru al II-lea (într-un oval) și o pictură de bază a unui portret necomplicat al Țesarevnei Anna Ivanovna (p b) Primul dintre aceste portrete nu este foarte expresiv; chipul roz al tânărului nu l-a interesat în niciun fel pe artist și s-a limitat în portret doar la a arăta grația seculară a modelului său Tabloul de bază al portretului Annei Ivanovna este abia așezat cu linii moi, fără linii Chipul prințesei cu ochi mici, miop se arată fără nicio idealizare; nu se distinge prin inteligență și este lipsită de orice farmec feminin Fără îndoială, un astfel de model nu l-ar putea inspira pe Matveev Din păcate, nu se știe nimic despre dacă aceste studii au fost folosite de el pentru portrete finalizate Se pare că Matveev a lucrat puțin în domeniul portretului în timpul domniei Annei Ivanovna Scăderea interesului pentru portret și importanța din ce în ce mai mare a artei decorative reflectă în mod clar declinul tendinței realiste care a avut loc sub urmașii lui Petru, când perioada acțiunii active și a luptei ideologice, un impuls rapid înainte, o perioadă care a adus înainte o număr de personalități majore și a oferit oportunități bogate de reflectare veridică a realității, sa încheiat În acest moment, Matveev lucrează în principal ca șef al „echipei” de pictură, mai întâi ca ucenic, Acest portret a fost publicat de V I Veretennikov (decret, op , p ) ca opera lui Caravaca, dar atribuirea lui lui Matveev este mai probabilă A Matveev Portretul lui A P Golitsyna Moscova, col Golitsyn A Matveev Portretul prințesei Anna Ivanovna Sfârșitul anilor Stat Muzeul Rusiei iar din - ca maestru \ Arhivele ne-au păstrat multe informaţii despre această activitate, care s-a desfăşurat foarte intens În , Matveev și brigada sa au fost desemnați să picteze mai multe tablouri de luptă pentru Casa de vară a împărătesei e gravuri] nu sunt disponibile ” Totodată, s-a ordonat „pentru exemplul acelor bătălii, să se cumpere coli tipărite într-o tipografie” Abia după aceea a început lucrarea Nu se știe dacă aceste „bătălii”* au supraviețuit În A Uspenski Decret, op , p El a fost ajutat în aceasta de Mihail Zaharov, Vasily Broshevsky, Leonty Fedorov și Petr Zybin (ibid , p ) Ibid , p „Bătălia Poltava” în Stat Muzeul de Istorie, atribuit acolo lui Matveev, este o copie a unei picturi a lui Shebuev de la începutul secolului al XIX-lea (înființată de A L Weinberg) A Matveev Autoportret cu soția sa (J jud Stat Muzeul Rusiei Andrei Matveev a supravegheat lucrările de pictură de la Porțile de Triumf, care au fost construite pe Nevsky Prospekt cu ocazia întoarcerii Annei Ivanovna după încoronarea acesteia la Moscova Matveev a lucrat mult și la decorarea pitorească a bisericilor În , a supravegheat lucrările din Catedrala Petru și Pavel Pentru aceste lucrări (probabil ca și pentru pictura porților de triumf) Matveev nu a avut nevoie de „originalele” și el însuși le-a dat asistenților săi, deoarece se spune în documentele de arhivă De asemenea, a supravegheat lucrări de pictură în biserica Simeon și Ana, construită în anii - de Zemțov * Hârtiile lui Shtelin au păstrat o listă de icoane în catapeteasma acestei biserici; principalele au fost scrise în de Ivan Merkuriev și Vasily Vasilevsky Ștelin nu-l menționează pe Andrei Matveev, dar este posibil ca unele dintre icoanele fără nume din lista lui Ștelin să fi fost făcute de el Oricum ar fi, icoanele din biserica lui Simeon și Ana sunt de mare interes Acum nu s-au păstrat, dar am reușit să le vedem în în catapeteasma bisericii Unele icoane au fost pictate într-o manieră care amintește de peisajele olandeze, cu un orizont scăzut, cu mici figuri de oameni într-un spațiu larg, cu o colorare „muzeu” maro închis O caracteristică neobișnuită a acestor „sărbători” peisajului a fost că toate luminile erau pavate cu aur® Astfel, vechea tradiție rusă, moștenită de pictorii de icoane moscoviți din școala Stroganov, a coexistat cu noua artă, „secularizată” Trecerea de la vechi la nou se observă aici cu o rară persuasivitate Deși lucrările pe care Matveev le-a executat în calitate de șef al „echipei” de pictură erau strâns legate de arhitectură, nu erau lucrări decorative în adevăratul sens al cuvântului Nu numai „bătăliile” pentru Palatul de vară, ci și icoanele pentru temple erau picturi de șevalet și erau pictate A Uspenski Decret, cit , p Potrivit lui P N Petrov, Matveev a pictat personal tabloul central deasupra arcului de mijloc al porții - un portret în lungime completă al Annei Ivanovna, într-o coroană și violet, cu un sceptru și un glob, pe fundalul unei perdele stacojii, în spatele căreia se deschidea o priveliște asupra Nevei și a Cetății Petru și Pavel cu turlă (P Petrov Decret * cit , p ) Cu toate acestea, Petrov datează incorect pictura în Aici a fost ajutat de pictorul Colegiului Manufacturii Dmitri Solovyov, Vasily Ignatiev și Georg Gzel (A Uspensky Decret, soch , pp , ) Înainte de Matveev, din , meșterii moscoviți au lucrat în Catedrala Petru și Pavel S-a păstrat un acord între „pictorul Ivan Adolsky și pictorul de icoane Andrey Merkuriev” (Pospelov?) cu privire la icoanele lor pictate pentru Catedrala Petru și Pavel din iunie (TsGADA, Cabinetul lui Petru I, secțiunea II, cartea , foaie și invers) Acest lucru este evidențiat de însuși A Matveev în petiția sa de producție de la un ucenic la un maestru pictor: „În St Petersburg fortificație la St Biserica Petru și Pavel, picturile și modelele au fost pictate de anumite departamente ale Cancelariei de la clădiri la pictori, din care au scris istorii sau povestiri ale Evangheliei ”(A Uspensky Decret, soch , p ) P Petrov Decret, op , p Arhiva lui J Shtelin, d , l Aceste icoane sunt opera lui Grigore de Adolsk, despre care se știe că a pictat „peisaje cu pilde biblice” (vezi nota de la p ) Volumul V ulei, care corespundea pe deplin naturii picturii lui Matveev, care s-a dezvoltat în vremea lui Petru cel Mare, în epoca predominării tendinței realiste în artă S-a subliniat mai sus că elementele realiste s-au manifestat chiar și în pictura decorativă, în special, la Pilman Era caracteristic acelei vremuri ca picturile de șevalet cumpărate în Occident să fie înțelese la Sankt Petersburg ca picturi de șevalet Acest lucru este dovedit de agățarea tablourilor în sala cu cupolă din Monplaisir, care s-a păstrat până la distrugerea provocată de naziști: picturile, în principal peisaje olandeze și în special porturile de agrement, au fost introduse în placarea pereților din stejar, astfel încât să rămână un spațiu suficient de mare între ele, permițându-le să fie privite izolat, cum sunt privite lucrările de șevalet După cum am menționat deja, în anii , Matveev nu a pictat sau aproape nu a pictat portrete, care erau specialitatea lui principală În acest moment, aproape niciun portretist străin nu vine în Rusia Johann Ludden, care a sosit sub Petru al II-lea din Brunswick (decedat în ), Frankar din Hamburg, care a lucrat în Rusia în - , și Johann Grimmel, care a fost eliberat în de Stehlin pentru a preda la departamentul de artă al Academiei de Științe , sunt câteva excepții Adevărat, Caravaque a continuat să lucreze în anii , dar schimbările care au loc la acel moment în opera sa sunt foarte caracteristice A venit la Sankt Petersburg ca un artist care a urmat tradițiile rococoului timpuriu, care nu era rău în utilizarea tehnicilor de compoziție decorativă și a culorii decorative, dar în timpul domniei Annei Ivanovna a pierdut acest stil „francez” al său, dar în niciun caz nu se apropie de realismul „petrin” În portretele Annei Ivanovna de către Caravak, toate indicii de mișcare elegantă dispar și apare o liniște solemnă, ceea ce face să ne amintim de parsuna din secolul al XVII-lea În portretul încoronării (c ; Galeria de stat Tretiakov), Caravaque o înfățișează pe Anna Ivanovna ca și cum ar fi pietrificată sub greutatea coroanei sale, a porfirului auriu și a clopotului de argint al unui imens halat de brocart Fața ei plictisitoare nu exprimă nimic altceva decât conștiința puterii ei nelimitate Acesta nu este un portret individual Deși Caravaque își păstrează capacitatea anterioară de a transmite materiale și volume și nu trece la planeitatea parosonică, cu toate acestea, portretele sale devin o personificare alegorică a autocrației în forma sa cea mai despotică Cu toate acestea, în aceasta nu este în niciun caz posibil să vedem înțelegerea înțeleaptă a artistului asupra sensului realității care îl înconjoară, așa cum a fost cazul în minunatul portret sculptural al „Reginei Ochiului Teribil” al lui Rastrelli Sr Nu există nici măcar un indiciu al unei astfel de evaluări a Annei Ivanovna în portretul lui Caravaque Adevărat, studiul de profil al șefului mărturisește că artista și-a văzut perfect cruzimea stupidă Dar într-un portret formal, nu a considerat necesar să arate această cruzime De- Arhiva lui J Shtelin, , l - despre „Anii vechi”, , iulie-septembrie, ilustrație după p aparent, el credea că rigiditatea era cea mai potrivită pentru a întruchipa solemnitatea cerută la curtea Annei Ivanovna Această trăsătură s-a manifestat și mai clar într-un alt portret al aceleiași regine, păstrat doar în gravura lui Kh Deși în anii Caravaque a continuat să picteze portrete, la acea vreme a trebuit să facă și o mulțime de lucrări de natură pur decorativă: pictează mobilier pentru palatele Annei Ivanovna, realizează monograme pentru trăsurile ei, desene pentru rochiile doamnelor ei de curte * * * * * De mare importanță în acești ani a avut și pictura decorativă monumentală, unde Tarsia a jucat rolul principal, revenind în la Sankt Petersburg din Italia Înclinația pentru decorativitate a prevalat și în departamentul de artă al Academiei de Științe Alături de sarcinile științifice și auxiliare, acum din ce în ce mai des erau cerute de la artiștii care lucrează în catedră schițe pentru tot felul de ceremonii solemne Stehlin scrie că pictorul Grimmel „compune nenumărate schițe ale mele [i e e Ștelina] alegorii și compoziții istorice pentru machete, artificii, lumini, plafoane, porți triumfale etc pentru curte și boierime, și multe viniete și pagini de titlu pentru Academie” Este caracteristic că chiar și colecțiile științifice ale Kunstkamera sunt acum folosite pentru divertismentul palatului (de exemplu, o colecție de costume etnografice pentru o mascarada de curte) În general, pictura, ca și alte ramuri ale artei și culturii, duce o existență mizerabilă sub Anna Ivanovna, destul de de înțeles pentru o perioadă dificilă de stagnare și reacție PICTURA DECORATIVA DE LA MIJLOCUL SECOLULUI XVIII Urmărirea Elisabetei aduce o renaștere notabilă în arta rusă Totuși, aceasta nu înseamnă o întoarcere la arta vremii lui Petru cel Mare cu realismul și conținutul său ideologic ridicat Direcția principală a artei rămâne decorativă; la mijlocul secolului al XVIII-lea a ajuns pictura decorativă I Leman Gravura si litografie Eseuri despre istorie și tehnologie SPb , , ilustrație după p V Veretennikov „The Court First Molar” L Caravak - „Vechi ani”, , iunie, p – Sub Elisabeta, Caravak și-a pierdut autoritatea, după cum mărturisește Shtelin Între timp, la asta timpul aparține unei bune schițe în creion a profilului Elisabetei (care a fost la Expoziția Tauride din ), unde a reușit să prindă în modelul său ceva foarte natural și bun, ceva farmec feminin, în ciuda plinătății și a părului dezordonat Portretele sale formale rămân decorative și lipsite de viață Atribuirea lui Caravaque a unui portret bun al Elisabetei în pre- uniforma obrazzhensky, când era prințesă (Muzeul Rus de Stat) este chestionată Împreună cu aceasta, atribuirea portretului Ecaterinei (tot o prințesă) lui Caravaque în Stat Muzeul de Istorie, convergând A L Weinberg cu portretul specificat al Elisabetei Arhiva lui J Shtelin, , l &v * ziua de glorie Arhitectura strălucitoare a palatului determină în mare măsură dezvoltarea sculpturii și picturii Scopul lor principal în acest moment este decorarea palatelor Este foarte caracteristic că la mijlocul secolului al XVIII-lea acea înțelegere a picturii de șevalet, care avea loc la începutul secolului al XVIII-lea, s-a pierdut complet În acest moment apare așa-numitul „spalier” agățat de tablouri dobândite în Occident, în care acestea sunt așezate „spate în spate”, separate doar printr-o baghetă îngustă aurie și formând un „spalier” continuu pe perete Sunt cunoscute cazuri de tratament barbar al acestor picturi, când au fost tăiate sau extinse pentru a putea fi strânse în cuiburile pregătite pentru ele Cu toate acestea, agățatul „spalier” mărturisește nu numai barbarie, ci și o atitudine diferită față de pictura de șevalet, care este acum privită doar ca parte a unui ansamblu decorativ Agățarea picturilor din Schitul Peterhof și galeria Marelui Palat din Tsarskoye Selo, realizată sub conducerea lui Rastrelli însuși, vorbește despre un principiu decorativ realizat cu consecvență Două jumătăți de perete, separate printr-o sobă de țiglă figurată , în galeria Grandului Pe o parte se află un tablou cu o figură umană înclinată spre stânga, apoi pe cealaltă parte corespunde unui tablou de aceeași mărime cu o figură înclinată spre dreapta Dacă în partea dreaptă a sobei există un peisaj cu o grămadă de copaci în dreapta și un gol în spațiu în stânga, atunci în partea stângă există un peisaj cu o distribuție inversă a masei În general, un astfel de „spalier” atârnat pe perete reprezintă un ansamblu decorativ strict gândit Desigur, în acest caz, semnificația de șevalet a picturilor individuale, percepute ca legături într-un model comun, se pierde O astfel de atitudine față de o operă de artă se datorează particularității artei de la mijlocul secolului al XVIII-lea, artă în care interesul pentru conținutul realist al imaginii este slăbit Nu se poate spune că pictura decorativă, realizată special pentru decorarea palatelor, a fost lipsită de orice conținut Ea și-a exprimat de obicei ideea de a glorifica monarhul Așadar, sub pretextul „Triumful lui Apollo pe Olimp” în sala de dans a Palatului Peterhof, Elisabeta, patrona educației, a fost glorificată; triumful zeilor pe plafonul Schitului Tsarskoye Selo a însemnat triumful urcării Elisabetei etc Desigur, indirect, aceste plafoane au glorificat și statul rus și însăși cultura sa, începutul înfloririi sale Dar în pictură, aceste idei de stare generală sună mai puțin distinct decât în arhitectura grandioasă a acelui timp În pictură, ideea de glorificare ar putea fi cel mai ușor exprimată în alegorie V Staniukovici Despre problema galeriilor de artă ale nobililor ruși din secolul al XVIII-lea — „Însemnări ale Departamentului istoric și domestic al statului Muzeul Rusiei”, I L , І , p A Benois Tsarskoe Selo în domnia lor Elisabeta Petrovna SPb , , ilustrații la p - B Suhodolsky Desudeport >, Q* Artist necunoscut Palat de vara Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Rusiei Palat” cu pod mobil, (Muzeul Ermitaj de Stat; Sir- ?) Trebuie remarcat, totuși, că umbrele sunt așezate aici într-o culoare mai plictisitoare, mai închisă Deși „Nevsky Prospekt de la Palatul Anichkov” din Galeria Tretiakov nu prezintă arta lui Valerian, ea reprezintă cu siguranță un exemplu excelent al picturii de peisaj rusești timpurii Tabloul combină cu pricepere acuratețea pedantă a descrierii arhitecturii cu subtilitatea redării acesteia ca o parte organică a unui ansamblu de peisaj învăluit într-o ceață aerisită Împreună cu frumusețea decorativă a palatului, viața de stradă de pe Nevsky Prospekt este perfect transmisă - cu trăsuri pictate, felinare elaborate și figuri elegante ale oamenilor Artistul decide să arate aici reprezentanți ai oamenilor muncii (aprinzător, realimentarea felinarului, vânzători ambulanți etc ) Aceste figuri umane nu sunt simple personalizare, dar introduc un element de viață populară în viziunea urbană, prefigurand în gură peisajele orașului lui F Ya Alekseev O altă sursă a picturii peisagistice rusești este peisajul pur decorativ Dacă în plafoane apăruseră deja imagini cu cerul și norii, îndeplinind sarcina unei iluzorii străpungeri a spațiului, atunci în panouri, mai ales în ten-de-portes, se naște un peisaj mai concret Pe exemplul lucrărilor lui B Sukhodolsky, am văzut că aici au fost descrise scene alegorice În Galeria Tretiakov, această pictură ar fi atribuită lui Makhaev însuși D Valeriani (?) Al doilea Palat de Iarnă Stat Muzeul Ermitaj pe fundalul unor parcuri cu ruine, scări fantastice, copaci pufoși și mereu cu un cer roz De-a lungul timpului, astfel de panouri au căpătat un caracter pur peisagistic, de exemplu, de A Belsky, în „Vedere arhitecturală” din (Galeria de stat Tretiakov), fără a-și pierde, totuși, fantasticul Și apoi, la sfârșitul secolului, au căpătat deja un sens foarte specific de „portret al localității” și s-au întâlnit astfel cu peisajul urban Dar acest proces a fost finalizat abia în a doua jumătate a secolului La mijlocul secolului al XVIII-lea, genul de peisaj din pictura rusă era abia la început Astfel se încheie formarea picturii ruse într-o nouă etapă seculară a dezvoltării ei Am văzut cât de ciudată a fost ea încă de la primii ei pași în perioada petrină Dar, totuși, această originalitate își atinge deplina dezvoltare abia în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, când noua artă rusă câștigă egalitatea în cercul artelor europene, iar în unele domenii iese decisiv pe primul loc Maturitatea sa deplină, atinsă până la mijlocul secolului al XVIII-lea, este întruchipată în mod viu în organizarea în a „Academiei celor mai nobile trei arte” Este caracteristic faptul că primele realizări ale picturii rusești aparțin domeniului portretului, care era destinat să atingă o înflorire strălucitoare în a doua jumătate a secolului, reflectând un aspect important în dezvoltarea societății ruse în secolul al XVIII-lea - formarea a personalitatii umane Acest proces era destinat să devină în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea unul dintre fundamentele dezvoltării ideilor democratice, educaționale În același timp, trebuie remarcat mai ales că în Rusia acest proces nu a dus în niciun caz la respingerea „principiului civic” din art Noua cultură rusă, născută odată cu secolul al XVIII-lea sub vuietul saluturilor lui Petru, nu-și pierde patosul de stat nici la mijlocul secolului, când slăbirea atacului petrin în lupta pentru progres și tendința asociată cu aceasta slăbirea pentru a transforma nobilimea într-o clasă parazită ar putea duce, se pare, la subminarea cetățeniei nobiliare Totuși, acest lucru nu s-a întâmplat, întrucât nobilimea rusă era încă foarte departe de descompunerea la care ajunsese nobilimea franceză în ajunul revoluției Până la mijlocul secolului al XVIII-lea, forțele productive nu intraseră încă în conflict cu relațiile de producție; criza sistemului feudal era încă să vină GRAVĂ ŞI DESEN DIN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI XVIII A A Sidorov Noile orizonturi deschise vieții publice ruse prin reformele lui Petru cel Mare au stabilit sarcini largi pentru arta grafică Dintre toate artele plastice, gravura a fost folosită cel mai eficient pentru a agita pentru reformele lui Petru cel Mare, pentru a glorifica victoriile armelor rusești, pentru a portretiza dușmanii în mod satiric și pentru a propaga diverse cunoștințe utile Gravura a devenit unul dintre instrumentele diplomației ruse: a demonstrat în străinătate puterea în creștere a armatei ruse și a marinei ruse, domeniul de aplicare al construcției de capitale, în primul rând noua capitală - Sankt Petersburg, a distribuit portrete ale lui Petru și ale asociaților săi În Rusia însăși, gravura a luat forma unei amprente pe perete, a unui desen într-o carte și a fost, de asemenea, utilizată pe scară largă în diferite forme ca mijloc de educație și creștere Grafica la acea vreme a devenit zona de artă care reflecta cel mai direct evenimentele actuale ale vieții rusești Ușurința relativă a tehnicii sale, care la vremea studiată s-a redus aproape exclusiv la gravarea cu daltă pe cupru (dacă era pregătire prin gravare sau „ac uscat”), ieftinitatea materialului său - hârtie, care se producea mai mult și mai larg în Rusia însăși - în principal posibilitatea de a-l avea în multe exemplare și ușor de distribuit, a făcut ca rolul gravurii să fie foarte important în procesul de implementare cu succes a transformărilor culturale Dar gravura a îndeplinit atunci și o altă funcție, foarte importantă: tiparul popular popular înfățișa lupta acută de clasă cu o claritate deosebită; a găsit expresia stărilor de opoziție ale cercurilor largi ale poporului rus Satira tabloului popular a devenit o formă particulară de protest public În acest sens, grafica rusă a fost unul dintre cele mai avansate tipuri de artă plastică ale timpului său Adevărat, gravura nu a creat așa ceva opere semnificative din punct de vedere artistic care au fost create la acea vreme în domeniul arhitecturii și picturii Cu toate acestea, tocmai în ea a fost reflectată construcția Sankt Petersburgului, aspectul arhitectural al Moscovei a fost întruchipat; ea a arătat sărbătorirea victoriei Poltavei și crearea flotei ruse, ea a devenit un însoțitor constant al tuturor spectacolelor, ceremoniilor și sărbătorilor noului stat, iar mai târziu evenimente culturale asociate cu numele marelui M V Lomonosov Istoria graficii rusești în prima jumătate a secolului al XVIII-lea permite o periodizare destul de clară Până la prima treizeci de ani de existență a secolului - epoca lui Petru I și anii de domnie ai celor mai apropiați succesori ai săi - există lucrări de gravură, pe de o parte, care arată încă o legătură clară cu arta secolului al XVII-lea, pe pe de altă parte, îndeplinirea noilor sarcini de natură educațională și agitațional-politică Este vremea gravurilor uriașe realizate pe mai multe scânduri și apoi lipite între ele, asemănătoare panoramelor Moscovei de J Bliklant sau panorama Sankt Petersburgului de A Zubov, ocupând o suprafață de câțiva metri pătrați În acest gen de imagini (de care sunt aproape unele gravuri de luptă, precum și hărți geografice, calendare de perete sau foi de studiu precum „Noua metodă de aritmetică”), gravura rusă își urmează propriul drum independent, paralel cu pictura, deși în multe respecturi diferite de el Mult mai aproape de pictură, repetându-și adesea lucrările, este gravura portretului Cartea și grafica ilustrativă a epocii studiate se retrag în fundal în comparație cu șevalet În același timp, cade și apariția primelor școli de desen realist din viață Lubok se dezvoltă mai ales tot timpul; cele mai mari realizări ale sale vin în anii și apoi în anii și ai secolului al XVIII-lea A doua etapă în dezvoltarea gravurii în Rusia datează de la mijlocul secolului al XVIII-lea Anii și - vremea lui Lomonosov în literatură și Antropov în pictură - au dat în gravură o înflorire deosebită a graficii decorative monumentale, de carte și albume la scară largă, și nu a graficii de șevalet; locul tipăriturilor uriașe din epoca lui Petru cel Mare este ocupat de „artificii”, vederi separate ale împrejurimilor Sankt-Petersburgului, asociate cu numele lui M I Makhaev, care au fost de obicei combinate în albume ca o serie de lucrări arhitecturale și arhitecturale finalizate compoziții de peisaj GRAVĂ ŞI DESEN DIN PRIMUL SFERT AL SECOLULUI AL XVIII-lea În domeniul graficii, în primul rând gravurii, succese incontestabile au fost obținute la sfârșitul secolului al XVII-lea Afanasy Trukhmensky, Leonty Bunin, Vasily Andreev și alți maeștri ai armelor din Moscova au ridicat arta gravurii pe cupru la o înălțime mare Cei mai buni maeștri ai gravurii rusești de la începutul secolului al XVIII-lea sunt Alexei și Ivan Zubov, Alexei Rostovtsev și alții pe care autorii anonimi ai listelor de luptă, gloriind victoriile rusești asupra suedezilor și turcilor pe uscat și pe mare, erau în mare parte datori Armoriei și „Școlii de artilerie”, unde Ivan Nikitin preda atunci desenul, precum și activitățile lui maeștri precum Fyodor Zubov, Leonty Bunin și Vasily Andreev Nu există niciun motiv să ne îndoim de originalitatea națională a acelui realism în reprezentarea noii arhitecturi rusești, care rămâne cea mai remarcabilă trăsătură a operei lui Alexei Zubov O legătură la fel de strânsă există între gravurile zubovilor și lucrările maeștrilor secolului al XVII-lea, tot în domeniul stilului și tehnologiei Peisajul arhitectural și gravurile de luptă ale lui A Zubov sunt caracterizate de o serie de elemente tradiționale tipice graficii de la sfârșitul secolului al XVII-lea: laconismul desenului în linie, rolul mare care este atribuit fondului alb al foii de hârtie în gravură, oarecum „desen”, dar din această cauză, un spațiu de construcție deosebit de vizual, tinzând spre claritatea compozițională, pentru o simplitate distinctă a imaginii din portret În lumina a tot ceea ce s-a spus, se pune involuntar întrebarea - au avut dreptate acei oameni de știință din secolul al XIX-lea care au dedus gravura timpului lui Petru cel Mare în întregime dintr-o țară străină Prezența datelor documentare despre șederea gravorilor străini la Moscova la începutul secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea ne obligă să reexaminăm critic problema rolului lor de educatori ai tinerilor artiști ruși Este necesar, în primul rând, să acordăm atenție acelor sarcini noi ale graficii ruse, care sunt formulate cel mai clar în decretul lui Petru I către Senat cu privire la înființarea Academiei și a Universității ( ): (dacă sunt conservate și publicate), se copiază și se notează a fi ”\ Aici este clar definit locul gravurii-ilustrări în sistemul general al politicii educaționale Noua era a stabilit obiective practice, educaționale pentru arta grafică Gravura era necesară pentru realizarea hărților geografice, pentru desenele topografice și inginerești și pentru multe alte lucruri În lumina tuturor acestor noi sarcini ar trebui luată în considerare problema rolului meșteșugarilor străini invitați de Petru I să lucreze în Rusia Încă din , F A Golovin, reprezentantul lui Petru în Olanda, l-a angajat pe „maestrul sculptat Andrean Schanbeck” (numele Schoonebeck în pronunția sa modernă olandeză poate fi redat cu exactitate doar prin transcrierea rusă ca „Schonebeck”; în acel moment acest nume era scris „Schonebek”, „Shanbek”, „Shonbek”, cea mai puțin corectă este transcrierea obișnuită - „Shkhonebek” ) În scrisoarea lui Golovin, cu care Schonebek a apărut la Camera Armeriei din Moscova, funcțiile sale au fost definite după cum urmează: „Materiale pentru istoria imp Academia de Științe, vol I Sankt Petersburg, , p A Schonebeck s-a născut la Amsterdam în jurul anilor - , a murit la Moscova în ; elev al lui Romain de Hoog în - CM Volumul V hărți delicate și globuri și persoane și alte proporții în ierburi și în lucruri mărunte și tipărite pe coli și în cărți ”\ S-a păstrat un alt document interesant - petiția lui Schonebek, înaintată lui Golovin la Amsterdam și mai devreme - la decembrie Gravorul afirmă în ea: „Sunt mai priceput decât oricine altcineva care a tăiat cupru când era el” Schonebek a sugerat că Peter „să servească la tăierea cupru-shch” în scânduri, deși despre istorii sau persoane, funduri deștepte, peisaje, orașe, clădiri, hărți de pământ și de mare Știu cum să desemnez cum sunt străzile, drumurile și șanțurile construit in structura de metereze, cetati, etaje si case, curti si gradini În același timp, într-o compoziție corectă de distracție de stingere a incendiilor a fântânilor și rândurilor de grădină și în decorarea corăbiilor cu tot felul de sculpturi și corete și sănii, și ce altceva aparține artei descriptive și aparține decorului Toate acestea, luate împreună, constituie programul amplu urmat de grafica rusească timp de cel puțin patruzeci de ani Schonebek a fost înscris în cu un salariu ( efimk pe an); La august , Aleksei Fedorov Zubov și Pyotr Leontiev Bunin i-au fost „dați” de la Armerie ca studenți În , în documente a apărut un nou nume al studentului lui Schonebek: Vasily Ilyin Tomilov Ivan Zubov, fratele lui Alexei, s-a numit și el însuși student al lui „Andrian Shkhonbek” În , fiul vitreg al lui Schonebeck, Peter Pikart, a venit la Moscova Un grup de tineri gravori ruși, crescuți mai întâi în Armeria, apoi împreună cu acești doi olandezi, formează prima galaxie de maeștri - inițiatorii graficii rusești ai secolului al XVIII-lea Ambii Zubovi, fiii faimosului pictor din secolul al XVII-lea Fyodor Evtikhiev Zubov, care a lucrat și în domeniul artei cărții, se pare că s-au născut în anii și au studiat inițial la Armurerie Pyotr Bunin este fiul gravorului Leonty Bunin La începutul secolului al XVIII-lea, în primul rând, reprezentanți ai tinerei generații, urmașii acelor artiști care au creat grafica de la sfârșitul secolului al XVII-lea cu trăsăturile sale realiste în înfățișarea omului și a arhitecturii (ca, de exemplu, în lucrarea lui Leonty Bunin) Synodiki, care au fost publicate chiar în momentul în care fiul său studia deja cu Schonebeck) Continuitatea dintre această mișcare realistă a graficii rusești din secolul al XVII-lea și gravurile maeștrilor petrini este cu siguranță evidentă Lecțiile de la maeștri occidentali au afectat cel mai probabil domeniul abilităților tehnice Practicat în copierea originalelor occidentale și Alexei și Ivan Zubov, care au trăit amândoi până în anii ai secolului al XVIII-lea, fiecare a lucrat separat, dar uneori împreună la aceeași compoziție În gravurile lor cu o daltă pe cupru, cu vedere la Sankt Petersburg, împrejurimile Moscovei și Mănăstirea Solovetsky, au creat o varietate foarte interesantă de tipărite D R despre tac de vin Dicționar detaliat al gravorilor ruși din secolele XVI-XIX SPb , , coloana Ibid , coloana Ibid , coloana Ibid , st Pieter Pikart (Pickaerdl) s-a născut în jurul anilor - , a murit la Petersburg în jurul anului // Dintii Izmailovo Gravura cu dalta pe cupru Pe la grafică, care este de o importanță nu mică pentru istoria artei noastre în general Trebuie avut în vedere faptul că ambii frați au lucrat cu sârguință și rapiditate, realizând gravuri de o natură și un scop foarte diferit Aleksey Zubov și-a încercat, de asemenea, „umbrirea” pe cupru, gravând „în mod negru” (mezzotint) Frații foloseau uneori originalele altora în compoziții de portrete, poate că nu merită întotdeauna Dar în gravurile arhitecturale și peisagistice din Sankt Petersburg de Alexei Zubov și satul Izmailovo de Ivan Zubov (p ), găsim imagini atent executate ale clădirilor care oferă material prețios pentru istoricul arhitecturii ruse de la începutul secolului al XVIII-lea În prim-planul gravurilor, de regulă, sunt plasate imagini realiste ale poporului ruși în costume din acea vreme Unele dintre aceste cifre, mai ales călăreții, dau impresia de a fi convenționale, copiate; în altele, dimpotrivă, nu este greu de văzut dorința unui veritabil transfer al tipurilor rusești, ceea ce indică clar vitalitatea acelei tradiții grafice, care în secolul al XVII-lea era reprezentată de desene din albumul Vinius, cel al lui L Bunin „Synodikon” și câteva miniaturi ^ Legăturile cu grafica secolului XVII ies în evidență clar și în * acele gravuri ale fraților Zubov, care sunt dedicate imaginilor unor „ierarhi” sau alegoriilor ruși individuali; Aici îmi vine inevitabil în minte A Trukhmensky Un alt maestru gravur de la începutul secolului al XVIII-lea este Alexei Rostovtsev, care a construit primul glob rusesc, angajat al lui P Pikart și al editorului V Kipriyanov El, împreună cu A Zubov, a descris vederi ale împrejurimilor Sankt-Petersburgului, dar a copiat și Barlaam și Ioasaf ale lui Ushakov-Trukhmensky Rostovtsev deține una dintre gravurile de luptă rusești de cea mai înaltă calitate artistică din acest timp - „Capturarea lui Vyborg” din „Cartea lui Marte”, publicată în Toți maeștrii menționați sunt specialiști în imprimare gravurală, gravare pe cupru, „geme”, așa cum se numea atunci această tehnică Dețin multe imagini ale orașelor rusești, gravuri de cărți, calendare decorative de perete, inclusiv faimosul, foarte eficient gravat „Calendarul Bryusov”, publicat de V Kipriyanov și sculptat pe cupru de A Rostovtsev, câteva portrete, atlase, hărți, imagini ale „artificii” , un număr mic de bătălii copiate din gravuri de alți maeștri (p yov) Reprezentarea bătăliilor, ca temă specială a graficelor tipărite, a avut o mare importanță politică Distribuția unor astfel de foi în Occident trebuia să mărturisească puterea în continuă creștere a statului rus, a flotei sale, artileriei și infanteriei Pikart, într-o gravură binecunoscută înfățișând bătălia de la Poltava, a evidențiat mai degrabă condiționat figura lui Petru, privind nu atât la bătălie, cât la privitor; gravura nu precizează locul și semnificația celebrei victorii Sensul bătăliei este caracterizat într-un mod complet diferit pe alte gravuri, nesemnate, care aparțin fără îndoială maeștrilor ruși, dar nu pot fi atribuite cu suficientă siguranță lui Zubov sau oricăror altor artiști cunoscuți nouă Aici nu sunt aduși în prim-plan liderii militari individuali, ci mase de soldați Cele mai bune gravuri militare ale lui A Zubov sunt bătăliile navale, de exemplu, „Bătălia de la Gangut” („cap ”), „Bătălia de la Grengam”, combinând senzația de spațiu maritim cu interesul pentru o descriere atentă a escadrile și navele în toată frumusețea lor și claritatea catargelor, uneltelor și vâslelor lor Rețineți că Schonebeck are și cea mai bună gravură - o foaie din înfățișând nava „Predestinație” (p Yubu Tocmai aici diferența dintre Schonebeck și Zubov este clar vizibilă Imaginile lui Schonebeck sunt statice, sunt foarte detaliate, prea meschine și a transmis cu conștiință toate echipamentele navelor; foile lui Zubov sunt mai dinamice, comandantul caută să dezvăluie rolul fiecărei nave individuale în cauza comună, în luptă, în victoria câștigată de noua Rusie Locul istoric al fraților Zubov ca artiști este suficient de clar Ele se alătură direcției realiste a artei de la începutul secolului al XVIII-lea, care a fost reprezentată în pictură de I Nikitin și A Matveev Alexey Zubov gravat din desene de Caravaque, Ivan Kirilov, Dmitri Kantemir și V Makarov Experiență în studiul istoric al gravurilor lui Petru - „Colectia de stat Biblioteca Publica M E Saltykov-Șcedrin, II L , , p - A Zubov Bătălia de la Gangut Gravura cu dalta pe cupru alții A realizat un portret spectaculos al lui Petru I pe modelul portretului lui Jan Sobessky (p mt Pe gravura „Declarația de intrare triumfală” a lui Petru la Moscova după Poltava există o indicație exactă: „Alexei Zubov pictat și a absolvit cupru la Sankt Petersburg ” Această fișă permite remarcată originalitatea maestrului rus în comparație cu cea străină: gravura lui Pikart pe aceeași temă este supraîncărcată cu detalii minore Singurul desen de A Zubov, executat cu un stilou (Muzeul de Stat al Rusiei), este decorativ și reproduce figurile în maniera profesorilor săi olandezi P Pikart ar trebui să fie foarte apreciat ca autor de gravuri pentru cărți și coautor al unei panorame uriașe a Moscovei lipite între ele dintr-un număr de foi, realizate, după cum a dovedit V K Makarov, de Jan Bliklant în jurul anului (p ) cu atenție , în toată frumusețea ei impunătoare Trasă din partea lui Zamoskvorechye (am reușit chiar să stabilim exact din ce punct), „Moscova” lui Bliklant-Pikart nu este doar V Makarov Decret, eoch , p - J Bliklant, care a lucrat la Moscova până în , deține și o altă vedere semnată a Moscovei de pe Dealurile Vrăbiilor L Schonebek Nava „Predastakation” Gravura cu dalta pe cupru de ani un valoros document topografic și istoric, dar oferă o imagine foarte decorativă și artistic convingătoare a orașului vechi, nu strict, eterogen și clădiri Încadrând vederea centrală a Moscovei, imaginile individuale ale mănăstirilor din apropierea Moscovei nu sunt mai puțin interesante Dar desenul în sine, structura liniilor din gravurile lui Bliklant și Pikart nu sunt la fel de distincte ca în cea a lui A Zubov Alexei Zubov, într-o măsură mai mică fratele său Ivan Zubov, a rămas în istoria artei grafice rusești tocmai ca maeștri ai vechiului peisaj arhitectural liniar, foarte clar Utilizarea conturului ca element principal al imaginii clădirilor, sistemul de linii pentru a transmite spațiul, combinația de contururi ca mijloc de exprimare a frumuseții arhitecturale, „fața” orașului, sunt tipice pentru Zubov Sunt puțini artiști din istoria graficii tipărite care au fost capabili să folosească atât de consecvent și cu succes un contur de contur, deloc condiționat și abia conturat (cum va fi practicat mai târziu în grafica „schiță” din secolul al XIX-lea), dar încrezător și ferm, susținut de umbrire crudă Lovitura încrezătoare a tăietorului lui A Zubov face o imagine a clădirilor din Sankt Petersburg pe A Zubov Portretul lui Petru Gravura cu dalta pe cupru După gravurile sale sunt expresive vital După ce a învățat gravura de la Schonebeck, A Zubov a prelucrat cu o daltă schița ușor de gravat, energic și ferm Grafica lui transmite perfect timpul dur al lui Petru cel Mare cu structura lor foarte artistică Un rol mult mai modest în primul sfert al secolului al XVIII-lea l-a jucat gravura în carte, atât de comună în secolul al XVII-lea Specialitatea maestrului gravor pe metal, care a realizat foi de șevalet, și a maestrului ilustrator în secolul al XVIII-lea se îndepărtează din ce în ce mai mult unul de celălalt În persoana lui Mihail Karnovsky, un maestru ucrainean care a lucrat la Moscova de la începutul secolului al XVIII-lea și a fost asociat cu Tipografia, avem un artist care a fost la fel de activ în ambele tipuri de gravură practicată la noi În , la Moscova a fost tipărită „Aritmetica” a lui L Magnitsky, carte din care a studiat Lomonosov Pe lângă un număr mare de gravuri mici pe lemn, îi sunt atașate trei gravuri pe cupru, semnate de M Karnovsky Textul cărții A Rostovtsev Bătălia de la Lesnaya Gravura cu dalta pe cupru (copie dintr-o gravura de N Larmessen) anii se deschide cu o cască mare de valoare artistică independentă, gravată pe lemn, înfățișând „Aritmetica” sub forma unei figuri alegorice așezate într-un portic antic Prima gravură pe frontispiciu, executată pe cupru, îi înfățișează pe Arhimede și Pitagora Capul, precum și figurile lui Arhimede și Pitagora, au fost copiate pe o foaie mare publicată de V Kipriyanov și gravate pe cupru de M Nikitin și M Petrov într-un stil apropiat de lucrările lui M Karnovsky Acești gravori ai cercului lui V Kipriyanov, căruia îi aparținea însuși M Karnovsky, au folosit în puținele gravuri care au supraviețuit din ele, o tehnică complexă de încrucișare a liniilor, dând gravurilor o anumită adâncime spațială Soții Zubovi au studiat mult timp cu Schonebek prin copierea gravurilor străine pentru a le studia pe deplin pe toate Această fișă se păstrează într-un singur exemplar în Stat Schit Da Bl și klant Kremlinul Detaliu din panorama Moscovei Gravura cu dalta pe cupru Pe la secrete tehnice Stăpâneau arta gravurii Cele mai bune pe care le-au creat sunt gravurile mari de peisaj de natură panoramică Transparente în liniaritatea lor fină, peisajele arhitecturale ale fraților Zubov sunt exemple excelente de grafică destul de uscată, oarecum „desenată” Când grava case și „perspective”, Alexei Zubov a apelat la un domnitor Primele planuri ale gravurilor sale cu personalizare, cu figuri de oameni sau, în vederile din Petersburg, cu imagini cu nave și bărci sunt de obicei puternic umbrite Un loc special este ocupat de o secțiune destul de ciudată de grafică tipărită - așa-numitele „focuri de artificii” Pentru epoca petrină, acesta este un fel de grup de foi gravate în cupru, atât mari, destinate așezarii pe pereți, cât și mici, de carte Ele înfățișează structuri temporare ridicate în zilele sărbătorilor, cum ar fi arcuri de triumf sau pavilioane, decorate cu diferite tipuri de panouri pitorești și figuri sculpturale Asa de Volumul V ținerea acestor panouri și statui - alegorii și embleme care glorifica victoriile armelor rusești Rusia este personificată cel mai adesea în imaginea unei femei puternice în ținută semi-antica, Suedia - adesea sub forma unui leu (leul este stema regatului Suediei) Structurile din lemn și pânză erau iluminate noaptea cu sclipici multicolore, rachete și lampioni Gravuri înfățișând toate acestea, cu text în rusă și în oricare dintre limbile străine, au fost distribuite pe scară largă de către guvern, fiind un tip special de propagandă politică oficială Împreună cu „artificiile”, așa cum a ajuns să fie menționat în mod convențional acest întreg grup de imagini, a devenit obișnuită să se graveze structuri festive similare pentru a comemora anumite date, cum ar fi noul an, sau evenimente precum încoronarea Ecaterinei I Toate astfel de gravuri din epoca lui Petru I reproduc aceste clădiri efemere și panouri care le decorează în ceea ce privește scopul lor politic Doar cele mai nocturne „focuri de artificii” nu sunt reprezentate Gravura repetă succint și clar emblemele și alegoriile folosite pe panouri sau bannere; textul de sub gravură conține o explicație detaliată a acesteia Acestea sunt „artificiile” făcute de A Zubov și A Rostovtsev Istoria „tabloului popular” rusesc a fost odată studiată cu o rară completitate și conștiinciozitate de D A Rovinsky și V V Stasov Cu toate acestea, Rovinski, și după el Stasov, împreună cu lubokurile narative înșiși, au atribuit acestei zone toate gravurile care li s-au părut de o calitate insuficientă: portrete, icoane cu caracter iconic, vederi ale localităților Nu vedem niciun motiv să luăm în considerare amprentele lui A Trukhmensky „lubok” sau „foi de tavă” pe care frații Zubov le-au făcut la Moscova la sfârșitul carierei, când au gravat imagini cu diverși sfinți de „ziua îngerului” de dragul de a câștiga bani sau vreo altă persoană eminentă Există și mai puține motive pentru a clasifica gravurile de origine carte, rupte din volumele pentru care au fost destinate, drept luboks Sinodica sau gravurile în serie, precum celebra Comedie a fiului risipitor, care a fost publicată, așa cum este acum stabilit, pe vremea lui Petru cel Mare sau chiar mai târziu, nu se potrivesc prea bine conceptului de „foi de lubok” Compoziția lubokului rusesc va suferi și o reducere puternică dacă foile ucrainene, Kievan și Cernihiv, în principal cu conținut bisericesc, sunt excluse din acesta Pe tot parcursul secolului al XVII-lea, alcătuirea „tablourilor populare” a fost dominată de foile de icoane aduse la Moscova din Ucraina, și „fișele amuzante”, de asemenea importate, de origine străină Potrivit călătorului englez Collins, olandezii care locuiesc la Moscova au luptat împotriva pătrunderii negustorilor englezi în Rusia, răspândind desene animate despre ei Vechiul nume rusesc pentru lubok este „frunză amuzantă” Numai pornind de la acest termen se poate face o idee despre materialul acestei forme de artă ShwTsL lschsch ndind KT^Sh iITYKTSAU&V?CH£NL Bq»ÎV IJtMA KAKI LISHІI CAT PbGrGaShі£Ajt& £ GS fițVfiS^ Shshnttj faj^MjwwSUwMH p^lrikotak^lksxi t^lrikotak^lksxi u^Vlnzksxi^Nzlks^Nzksxi^Nzksxi^Nzksxi^ Sh tllPTM Nr SAPGPShKvІP ІSHGZh ShrZhMSh YSH£TtT £ t!L«J ăMuXsftWsad ^mmm^zheOdya Și lyami* "h" J (HUfMyaamLchal" fipv-lUA" mggdіg"|mm ffâaff* ""*> t ra-*M*W in" ShSh (LALZhL prіііvyaіkgu " ЛТ" > TYSH £ "e" ІСЪ pu -ПІІ Ll L "*f yl" iiipiml nA ichlal mtssh> ^ mm * yi nugy * hvmmm H Afîrt* g^vta / ymd* ț^vta "l "" "- " m" și "anul în care aștept ^ayu^yai(buiashaODm^* "njMy trll aș mmllahm"ish"""*>*" tert "tachl yy'"stump("""y^ dі *uJ il "*-/Yyi* "wMUKt rfhjjCî ytr> imi£k" odmkv mmya ""> * ^> (im (* gl" m ** AG plci ^ oa Mtyla mijіzhmdyaryag / уі&i "* wiuft* uloTd WAjWStM^e "* pі" t-lm m "yamn ^yallmode Yodom"*** od"-"Lug Ggn *** - and *"*mtsmpm KțriMUt chigesdla yaggu "oddom"tsml"gzhdlyai" іzircl shm a^mplya lg% »""**" (mdegpodtm аOD piiayul іmkimlyagltsml rly pod**de""" A*/"*mind""l""ood i#*i ^іl^gpipirrllі^mgiili nA"p krtl-"MÎfauuMi yaodia* irni ftpațvy"ge&b"yavlvodg Ujmmf ball vіtzh zhl ldeіhmide* "stam" od „a*” ^ „ash> („mod od y * „yde trțaa od dedeashpg * * mx * Yn syatap f „sub „taya“ zhgygdemkh ”* ** cheshi ichpprcht” suplimentar * Kt^țet^^tăa аіуіінЪ "tfwn" YIG fyM ljUfML***A Mimhlodm kzhi^d^Іpiclp ОDI W"*"rtt" f аіамлуLagrm'hmchmchyaіl Mf nih taUfatMLYLMM » ligmіmYlmn » ligmіmYlmn f ]gmіmYlmn "xgmіntsylmn"*" L m*"ii tapayapm* ațma mai" nl gil&t imippu a odshiir! Mm zhmmmk (laaFod U#w tshvmmmta laml lyaryYaau odydo" izh "mim odzodya m^mid "ar trebui chyayіua pyu „“l” odi” mmі „ deodya” „lts” o*ma I odp wm "odp" OD!/m " fWflMMW "noi* tftrauMM -■ *" - Thu"ta^t tțffm mtmmdіd*/"id*yagі chv mrtsmi -, ^- ~ I de SfU>n> ID "mymiymtmyade -i" you oyyaMM MiRtara chaHAushat^ m '[DGYa Y І nțya^A (I uOYADІG •"L " "vzh f aSȘ eu • m *> ** "uyr * ■ * -\u e i * to -r - w "" "L" and "modita" * "yya> Zhgl- -la "odts" y * ma " IW lshshі UO i gd "g "AT" trtuftnt I mliyaіul I I *WW ( L V" '"" G * l * I "" ""• ■ , wim* zhl*zhzh "yug-* od U - A*" *OD Mabl vt"i: ț'si"ntnA JI "t>"a GA-'-"hchm hlchzh i'fA** £f wi k"A Viytnt Uif ml" f liv"t tg" Kiua ГлѵЧлЛ • ) twju "rLTSGG ♦ M"W" M**"> i* w f* ti parai* ĂU|Ki>w M> MOUSEV Tsѵtsgyai mіi"m aț""et" (la* *"* > m k,'i *•"" "dede nffvia" " "M""a-*" Г «ț* ' „>G**J* u*iS'eA"'*•"***' ™" f *"'*"""*• u*tm"Mi I waAAjM inode* odspa W npt* under : **"* "la , ,rf»av^»»a »->*ff *•»«««»th«« el** i«І *am«» І *~> nNT* l«**M*>ț mshmsh >»»'chy b A-^- ggvѵЪilЪwhere »j»»fc, *zh ■„ -tu r '«,au (f mt uĂ şi 'VIML'IMG'II * ! "■■"" HCHM">"""vvrGPІ;"" > a fabricii Meissen manufactură Și portrete, de obicei ale regelui - mijlocul secolului al XVIII-lea actuali imparati Stat Muzeul Ermitaj În ciuda faptului că manufactura a fost organizată de maeștri francezi și până în directorul artistic principal a fost și un francez, tapiseriile de fabricație rusă diferă mult de cele franceze Maeștrii ruși, străduindu-se pentru o mai mare expresivitate a imaginilor, au subliniat din toate punctele de vedere expresia și dinamismul în ele În deplină armonie cu această sarcină a fost gama colorată de tapiserii rusești, cu predominanța lor de tonuri maro și verde, gama în ansamblu este oarecum ascuțită, dar mai contrastantă și mai puternică decât în tapiseriile franceze În acest sens, interesant situat în stat Muzeul Ermitaj (Nr E ) spalier „Lupta animalelor sălbatice la o groapă de apă” (p )* Înfățișează un leu, un tapir, un crocodil și alte animale care au intrat într-o luptă aprigă pe râu bancă; in fundal Tapiseria este o reluare (cu modificări semnificative în intriga și compoziție) a unei tapiserii franceze din seria Indiei Noi, țesute în atelierul lui Cosette în - după cartonul lui F Deport Canapea sculptata in lemn aurit Mijlocul secolului al -lea Stat Muzeul Ermitaj unui grup de lebede care au scos un strigăt frenetic Maeștrii au reușit să transmită bine intensitatea acestei scene pline de acțiune, deși există multe erori în desen, iar unele animale exotice, în special tapirul, nu sunt reprezentate corect La începutul secolului al XVIII-lea în Rusia, în principal la Moscova, au apărut o serie de mici ateliere, producând țesături cu model de mătase În acest moment, a fost fondată fabrica Kuiavinsky, care a devenit faimoasă în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea pentru țesăturile sale de mătase și aur În același timp, în Rusia a continuat producția de țesături imprimate, mai ieftine și mai accesibile pentru clasele de mijloc ale populației Pentru țesăturile de mătase și brocart se folosea de obicei ornamentația vest-europeană; ornamentul tocurilor, datând din secolul al XVII-lea, este strâns legat de arta populară rusă În ceea ce privește tehnica de umplutură, în curând au avut loc mari schimbări în ea În , în satul Ivanovo, a fost înființată o fabrică de către un țăran Ivan Ișinski, care umplea țesăturile nu cu vopsele în ulei, cum se făcea înainte, ci cu vopsele creme Această din urmă metodă a fost adoptată în sptse- i şi N Sobolev Eseuri despre istoria decorațiunii textile M -L , p Tapiserie „Lupta animalelor sălbatice la o groapă de apă” Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj industria tipărită, iar fabrica Ishinsky a devenit prima întreprindere din Rusia care a produs chintz, în timp ce satul Ivanovo s-a transformat ulterior în cel mai mare centru al acestei producții Arta aplicată rusă de la mijlocul secolului al XVIII-lea, deși a adoptat în mare măsură forma și ornamentația stilului comun rococo european, încă diferă foarte mult de vestul european Creată de mâinile maeștrilor care au ieșit din oameni, care nu au acceptat și nu au asimilat stilizarea manierată și rafinamentul artei nobile a Europei de Vest la mijlocul secolului al XVIII-lea, arta aplicată rusă și-a păstrat originalitatea Ori de câte ori a fost posibil, meșteșugarii ruși au lucrat cu ochii către natură În același timp, ei nu au rupt legăturile cu arta populară rusă și au procedat adesea de la aceasta în munca lor De aici și dragostea lor pentru culori strălucitoare, vesele, pentru imagini mai realiste pline de sânge Toate tipurile de artă aplicată rusă de la mijlocul secolului al XVIII-lea au fost, într-o măsură mai mare sau mai mică, marcate de influența artei populare, care a avut un efect deosebit de pronunțat asupra sticlăriei pictate În sculptura și mozaicuri din porțelan, influența artei populare a fost exprimată în dorința de realism și într-o schemă de culori plină de viață și veselă Acesta din urmă este, de asemenea, caracteristic mobilierului rusesc de la mijlocul secolului al XVIII-lea Având în vedere absența aproape completă a supraviețuirii monumentelor datate cu precizie, este foarte dificil să scriem acum despre arta populară rusă în prima jumătate a secolului al XVIII-lea Prin urmare, nu putem judeca ce era nou în el în comparație cu secolul al XVII-lea Dar arta aplicată rusă din prima jumătate a secolului al XVIII-lea datorează fără îndoială mult artei populare în realizările sale creative BIBLIOGRAFIE Lucrări ale fondatorilor marxism-leninismului Marx K O privire retrospectivă asupra campaniei din Crimeea — Marx K şi Engels F Works Ed , vol , p Marx K Despre eliberarea țăranilor din Rusia - Marx K și Engels F Works Ed , vol , p - , Engels F Politica externă a țarismului rus — Marx K și Engels F Works, vol XVI, partea , pp - Engels F Anti-Dühring M , , p Lenin V I Dezvoltarea capitalismului în Rusia —Works, vol , pp - V I Lenin Cum însumează socialiştii-revoluţionari rezultatele revoluţiei şi cum revoluţia ia rezumat pe socialişti-revoluţionari —Works, vol , p Lenin, V I , Fugitorii noștri (Despre domnul Potresov și V Bazarov) —Opere, vol , p Lenin I V Despre copilăria „de stânga” și mic-burghezitatea — Opere, vol , p Lucrări generale Stalin, I V Despre industrializarea țării și despre abaterea de dreapta în PCUS (b) —Works, vol I, pp - Stalin I V Convorbire cu scriitorul german Emil Ludwig decembrie - Opere, vol , pp - Decret al Juriului Comisiei Guvernamentale privind concursul pentru cel mai bun manual pentru clasele a III-a-IV de gimnaziu despre istoria URSS - În colecția: „La studiul istoriei” M , , p - Bozheryanov I Eseu despre dezvoltarea artelor în Rusia în timpul domniei lui Petru cel Mare SPb , Novitsky A Istoria artei ruse din cele mai vechi timpuri, vol II M , , p - Grabar I Istoria artei ruse, vol I-V [M , - ] Kovalenskaya N Istoria artei ruse a secolului al XVIII-lea M -L , Cartea de lectură despre istoria artei ruse, vol Arta secolului al XVIII-lea Compilat de N Mashkovtsev M , Zhidkov G Arta rusă a secolului al XVIII-lea M , Ilyin M Art - În cartea: „Eseuri despre istoria URSS perioada feudalismului Rusia în primul sfert al secolului al XVIII-lea Transformările lui Petru I M , , p - ; Eseuri despre istoria URSS perioada feudalismului Rusia în al doilea sfert al secolului al XVIII-lea Popoarele URSS în prima jumătate a secolului al XVIII-lea M , , p - Kovalenskaya N Arta secolului - În cartea: „Eseuri despre istoria artei ruse” M , , p urm Alpatov M Istoria generală a artelor, vol III M , , p - Istoria artei ruse [Ed Academia de Arte a URSS] M , , p - S t a h і p K Aus den Papieren Jacob von Stăhlins Konigsberg și Berlin, La capitolul unu Arhitectură Lucrări generale de arhitectură din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Expoziție istorică de arhitectură Sankt Petersburg, Anul III V Arhitecti vechi rusi M - Pg , Mihailov A Caracterul național al arhitecturii ruse din secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea - în cartea: „Arhitectura rusă” M , , p urm Comori ale arhitecturii ruse M , Bunin A Istoria artei urbanismului, vol I M , , p - Arhitectura rusă Problema Monumente de arhitectură din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Desene și fotografii M , Arhitectura rusă din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Cercetare și materiale Ed I Grabar M , Shkvarikov V Eseu despre istoria planificării și dezvoltării orașelor rusești M , , p - Istoria arhitecturii ruse Ed M , , p - Arhitectura Moscovei din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Martynov A și Snegirev I Moscova Descrierea istorică și arheologică detaliată a orașului, vol I M , Zabelin I Materiale pentru istoria, arheologia și statistica orașului Moscova, partea a II-a M , Bondarenko I Monumentele de arhitectură ale Moscovei, vol - M , Nechaev V Vedere generală despre Moscova în secolul al XVIII-lea — În cartea: „Moscova în trecutul și prezentul său”, vol M [ - ], pp - Grabar I Istoria artei ruse, vol IV (numărul ) [M , ] Alexandrovsky M Indexul bisericilor din Moscova M , Shiryaev S Monumentele baroc și influența arhitecturii Moscovei în arhitectura secolelor al XVII-lea și al XVIII-lea — Proceedings of the Smolensk State Museums, nr I Smolensk, , p - Nekrasov A Monumente artistice ale Moscovei și orașelor provinciei Moscova M , Levinson N Balustrade forjate de garduri la mijlocul secolului - „Proceedings of Society for the Study of the Moscow Region”, vol M , , p - Nekrasov A Arhitectura Istrei și semnificația ei în dezvoltarea generală a arhitecturii ruse - „Anuarul Muzeului de Arhitectură”, M , , pp - Goldenberg P Moscova veche M , , p - Snegirev V Arhitectura Moscovei Eseuri despre istoria arhitecturii ruse din secolele XIV-XIX M , , p - Sytin P Istoria planificării și dezvoltării Moscovei, vol I M , , p - Dubyago T Date noi despre grădinile Moscovei în prima jumătate a secolului al XVIII-lea - „Lucrări științifice ale Institutului de Inginerie Civilă din Leningrad”, vol L , , p - Ilyin M Arhitectura Moscovei în secolul al XVIII-lea M , , p - Tikhomirov N Arhitectura moșiilor de lângă Moscova M , , p - Arhitectura Petersburgului din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Planul capitalei Sankt Petersburg cu imaginea celor mai notabile alei ale acesteia, publicat de lucrările imp Academia de Științe și Arte SPb , Bogdanov A și Ruban V Descrierea istorică, geografică și topografică a Sankt-Petersburgului, de la începutul înființării sale din până în SPb , Georgi I Descrierea capitalei imperiale rusești, Sankt Petersburg și a obiectivelor turistice din apropierea acesteia SPb , Gsyrot A Descrierea lui Peterhof SPb , L o p g i n o v M Note despre palatele din Sankt Petersburg din secolul al XVIII-lea M , Petrov P Istoria Sankt Petersburgului de la întemeierea orașului până la introducerea unei administrații alese ale orașului pentru instituțiile despre provincii, - SPb , Benois A Peterhof în secolul - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr - , pp - Bozheryanov I Despre istoria lui Peterhof în secolul - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr - , pp - Uspensky A Noi documente despre istoria palatelor și fântânilor Peterhof în secolul al XVIII-lea — Comori artistice ale Rusiei, , nr - , pp - Gerngross (V Sevolodsky) V Clădiri de teatru din Sankt Petersburg în secolul al XVIII-lea - „Anii vechi”, , februarie, p - Grabar I Istoria artei ruse, vol III [M , ], p - Kurbatov V Petersburg Ese artistic și istoric și trecere în revistă a bogăției artistice a capitalei SPb , Stolpyansky P Vechiul Petersburg și planul său istoric - „Arhitect”, , nr - , p - , - Uspensky A Peterhof, Oranienbaum și Gatchina — În cartea: „Panorama istorică a Sankt Petersburgului și a împrejurimilor sale”, partea a -a M , Uspensky A Palatele imperiale, vol I-II M , Bunin A Plan general și ansambluri arhitecturale ale vechiului Petersburg - În cartea: „Arhitectura rusă” M , , p - Kochedamov V Digurile Nevei L -M , Petrov A , Borisova E , Naumenko A Monumentele de arhitectură ale Leningradului L , Arhitectura Moscovei din prima treime a secolului al XVIII-lea Dubrovitsy - „Dicționar geografic al statului rus”, partea „G-K” M , , coloana - Veltman Renovarea Bisericii Semnul Sfintei Fecioare Maria din satul Dubrovitsy M , Grigore Archim Biserica Sf Ioan Războinicul la Moscova — În cartea: A Martynov Monumente rusești, vol IV M , Zabelin I Descrierea istorică a mănăstirii stauropegiale Donskoy din Moscova M , , p - , Gornostaev F Barocul Moscovei — În carte: I Grabar Istoria artei ruse, vol II [M , ], p - Krasovsky M Biserica satului Dubrovits — „Izvestiya imp Comisia arheologică, vol Sankt Petersburg, , p - Makovsky S Doi prinți lângă Moscova S M Golitsyn - „Anii vechi”, , ianuarie, p - Grech A Dubrovitsy - În cartea: „Muzeele Regiunii Moscovei”, vol M -L , , p - Zhidkov G Arhitectura rusă la începutul secolelor XVII-XVIII - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Palatul Kiparisova A Lefortovo din Moscova - „Comunicații ale Institutului de Istorie și Teoria Arhitecturii al Academiei de Arhitectură a URSS”, vol M , , p - Sobolev I Raport privind studiul arhitecturii Palatului Lefortovo din Moscova în - „Rapoarte de la Institutul de Istorie și Teoria Arhitecturii al Academiei de Arhitectură a URSS”, vol M , , p - Podolsky R Palatul Petrovsky pe Yauza - „Moștenire arhitecturală”, M , pp - Ilyin M și Vy Golov V Porțile triumfale Moscovei la începutul secolelor XVII-XVIII - În cartea: „Materiale despre teoria și istoria artei” M , , p - Petrov A Camere ale feldmareșalului B P Sheremetev și F M Apraksin la Moscova - „Moștenirea arhitecturală”, M , , p - Teltevsky P Biserica din satul Stepanovsky - „Moștenire arhitecturală”, L -M , , p - I P Zarudny Rozanov I Biserica Arhanghelului Gavril din Moscova, de pe Chisty Pond, sau Turnul Menshikov M , Kurbatov V Iconostaza Catedralei Cetății Petru și Pavel - „Arhitect”, , nr , pp - S - către și y P Zarudnev, Ivan Petrovici - „Dicționar biografic rus”, [vol ] Pg , , p Turnul Axelrod A Menshikov în forma sa originală (experiență de reconstrucție) - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Vygolov V Nou despre opera lui I P Zarudny - „Arhitectura URSS”, , nr , p Turnul Kunitskaya E Menshikov - „Moștenire arhitecturală”, L -M , , p - Fondarea și începutul dezvoltării Sankt Petersburgului Glagolev A Despre palate, moderne lui Petru cel Mare - „Jurnalul Ministerului de Interne Afaceri, XLII, , nr , p - Descrierea Sankt Petersburgului și Kronshlot în și Traducere din germana, cu note SPb , Petrov P Materiale pentru istoria piesei de construcție în Rusia — Jurnalul Ministerului Căilor Ferate, , carte , p - Petrov II Sankt Petersburg în clădiri și structuri - „Arhitect”, , p - , - , - ; , p - , - , - , - ; , p - , - , - ; , p - Golovin N Petersburg pe vremea lui Petru cel Mare SPb , Petru I Materiale pentru a-i ilustra timpul Ed A Benois - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr , - , pp - Popov I Introducere în istoria Sankt Petersburgului M , , p - , - Kurbatov B Grădini și parcuri Pg , , p - Carlson A Grădina de vară sub Peter I Pg , Lanceray N Palatul de vară al lui Peter I L , Petersburg din vremea lui Petru cel Mare Eseuri, ed A Predtechensky L , Pilyavsky V Cetatea Petru și Pavel L - M , Dubyago T Grădina de vară M - L , Volodin P Despre planificarea urbană rusă în epoca lui Petru I - „Arhitectura sovietică”, Sat M„ , p - Denisov Yu Conacul secolului al XVIII-lea pe drumul Peterhof - „Moștenire arhitecturală”, L - M , , p - Dubyago T Moșii ale epocii petrine în vecinătatea Sankt Petersburgului - „Moștenire arhitecturală”, L - M , , p - Petrov A Camerele din Kikin - „Moștenire arhitecturală”, L - M , , p - Predtechensky A Fondarea Sankt Petersburgului - „Buletinul Universității din Leningrad”, , nr , p - Shilkov V Patru desene ale lui Petru I pe planul lui Peterhof - „Moștenire arhitecturală”, L - M , , pp - Krasheninnikova N , Shilkov V Proiecte de case de țară exemplare D Trezzini și dezvoltarea malurilor Fontanka - „Moștenire arhitecturală”, L - M , , pp - Timofeeva E Aspectul original al Catedralei Petru și Pavel - „Moștenire arhitecturală”, L -M , , pp - Bunin M Strelka din insula Vasilevsky M -L , Kochedamov V Fundația orașului de pe Neva - „Arhitectura și construcția Leningradului”, , nr , pp - Capitolul Kuznetsova O , Sementovskaya A și Shtei-m și Sh Palatul de vară al lui Peter I L , Luppov S Istoria construcției Sankt Petersburgului în primul sfert al secolului al XVIII-lea M -L , Dubyago T Ansambluri de palat și parc de la începutul secolului al XVIII-lea din Riga - „Practica arhitecturală și istoria arhitecturii Colecția de lucrări științifice a Institutului de Inginerie Civilă din Leningrad, vol L -M , , p - Buttm și V Începutul construcției Cetății Petru și Pavel - „Rapoarte științifice Stat Inspectoratul pentru Protecția Monumentelor din Leningrad L , , p - Petrov A Date noi despre Ivan Matveev — „Rapoarte științifice Stat Inspectoratul pentru Protecția Monumentelor din Leningrad L , , p - Arhitecți străini sub Petru I Camerele din Sankt Petersburg imp Academia de Științe, biblioteci și Kunstkamera, care sunt reprezentate prin planuri, fațade și profile SPb , (ediția a doua - SPb , ) Florinsky D Descrierea istorică și statistică a Catedralei Petru și Pavel din Sankt Petersburg SPb , M ayer A Despre vechiul Palat de Iarnă și camera în care a murit împăratul Petru cel Mare SPb , Uspensky A Noi documente despre istoria palatelor și fântânilor Peterhof în secolul al XVIII-lea — Comori artistice ale Rusiei, , nr - , pp și urm [Benoit A ] G Mattarnovi Fațada și planul celui de-al doilea Palat de iarnă al lui Petru cel Mare din Sankt Petersburg - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr - , pp - [Benoit A ] Planul grădinii de vară din Sankt Petersburg - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr - , pp NR- Palatul Uspensky A și Benois A (Ekaterinental) și casa lui Petru cel Mare din Revel - „Comorile de artă ale Rusiei”, , nr - , pp - Uspensky A Palatul de spionaj și „Noile camere” din Dalnye Dubki - „Comori artistice ale Rusiei”, , nr - , pp - Uspensky A „Noile camere de vară” - „Comori de artă ale Rusiei”, , nr - , pp - Korolkov M „Arhitecții din Trezina” - „Anii vechi”, , aprilie, p - Grabar I Arhitecți străini sub Petru cel Mare - „Anii vechi”, , iulie - septembrie, p - Arkhipov N Grădini și fântâni din secolul al XVIII-lea în Peterhof L , Dubyago T Cine a fost constructorul Grădinii de vară - „Arhitectura Leningradului”, , nr , pp - Lipman A Petrovskaya Kunstkamera M - L , Kaplan-Ingel R Petrovskaya Kunstkamera - „Arhitectura URSS”, , nr , p - Zemtsov S Oranienbaum M , , p - Grozmani M Construcția și aspectul original al clădirii a colegii - acum clădirea principală a statului Leningrad Universitate A A Zhdanova - „Buletinul Universității din Leningrad”, , nr , p - Krasheninnikova N , Shilkov V Proiecte de case de țară exemplare D Trezzini și dezvoltarea malurilor Fontanka - „Moștenire arhitecturală”, L - M , , pp - Timofeeva E Aspectul original al Catedralei Petru și Pavel - „Moștenire arhitecturală”, L -M , , pp - Arkhipov N , Raskin A Petrodvorets, L - M , Arkhipov N Galeriile curbate în parcul Peterhof - „Moștenire arhitecturală”, L -M , , p - II şi lkov V Două lucrări ale arhitectului Chiaveri în Rusia - „Moştenire arhitecturală”, L - M , , p - III şi lk o în V Cascada „Muntele Tabla de şah” şi fântânile „romane” din Petrodvorets - „Moştenirea arhitecturală”, L - M , , p - W a ³ R Schliiters Werken din Petersburg Berlin, Ladendorf H Der Bildhauer und Baumeister An-dreas Schliiter Berlin, Hempel E Gaetano Chiaveri Der Architekt der katholischen Hofkirche zu Dresda Drasden, Hempel E Gaetano Chiaveri Supplementi alle opere dell'archi'tetto romano - „Palladio”, VII, , pp - Formarea arhitecților ruși Meichik D Educația maeștrilor și artiștilor ruși sub Petru cel Mare - „Arhitect”, , nr , pp - Gamburtsev V Echipa de arhitectură Eseu despre instituțiile din Moscova care se ocupau de afacerea de construcții și o predau M , , p - Podolsky R Primele ghiduri de arhitectură în limba rusă „Cartea de arhitectură” din - „Academia de Arhitectură”, , nr , p Mikhilov A Întrebări de teorie în rândul arhitecților ruși de la începutul secolului al XVIII-lea - „Arhitectura URSS”, , nr , pp - Arkin D Tratat-cod de arhitectură rusă din secolul al XVIII-lea - „Arhiva de arhitectură”, M , , p - Shilkov V Traducere rusă a lui Vitruvius la începutul secolului al XVIII-lea - „Moștenire arhitecturală”, L - M , - , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , - Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Muzeul , , , , , , , - — Birou de arhitectură - Orașul Alb Turnul - Manastirea Boboteaza Catedrala biserica de sus, , , , — Piața Bolotnaya , - Podul Mare de Piatră • - Mănăstirea Varsonofevsky Catedrala , , , — Munții Vvedensky - Munții Vrăbiilor (Lenin) — Porțile Învierii , — Orfelinatul — Mănăstirea Toți Sfinții — Palatul Golovinski , , — Oficiul municipal — Gostiny Dvor — Biroul provincial - Palatul de pe Dealurile Vrăbiilor , - Palatul lui V V Golitsyn — Câmpul Fecioarei – Casa lui M F Apraksin — Casa lui C I Blanca — Casa lui A R Vorontsov — Casa lui Gagarin — Casa lui Averky Kirillov , – Casa lui J A Lestock - Mănăstirea Donskoy Clopotnița , - Catedrala Fecioarei Donului , , , , - sacristia -Biserica Maicii Domnului din Tikhvin (peste poartă) - , - Mănăstirea Zaikonospassky Academia Catedrala - , , — Zamoskvorechye , – clădirea farmaciei - Clădirea Colegiului Camerei - Mănăstirea Zlatoust Biserica lui Zaharia și Elisabeta — Muzeul de Istorie , , , , , — Kitay-gorod , , — Librărie (pe Piața Roșie) — Consiliul de Economie - „Horomina de comedie” (pe Piața Roșie- di) — Biroul pentru afaceri de arhitectură — Piața Roșie , - Poarta Rosie , - Poarta Rosie - , , , - Kremlinul , , - , , , , , , - Arsenal , - , -Catedrala Arhangelsk -Turnuri: Nikolskaya Arsenal mijlociu Troitskaya , - Palatul -Clădirea prezidențială (Senat) - Clopotnița lui Ivan cel Mare , , , , - Armeria , , , , , , -ateliere — , -scoala de desen la tipografia , , , , , , - Palatul Terem Camera gravată , l Moscova Kremlinul Palatul Terem Camera Tarinei - Catedrala Adormirea Maicii Domnului — Școala de Arhitectură de la Kremlin — Kuznetsky most — Lefortovo Spitalul Militar -Spital si case de persoane cu handicap (proiect) , - -Palatul Annenhof , , , -Palatul Menshikov - , -Palatul de vară - Turnul Menshikov (Biserica Arhanghelului Gavril) , , , , - , - , , , , , , , , , , , , , — Monetăria - Muzeul de Arte Frumoase A S Push- kina — Muzeul lui V I Lenin - Muzeul de Arhitectură Rusă A V Shchusev — Muzeul Lev Tolstoi , - Gradina plictisitoare; moșia lui N Yu Trubetskoy - — Mănăstirea Nikitsky — Mănăstirea Novodievici , - clopotnita - Biserica Schimbarea la Față (peste poartă) — Mănăstirea Novospassky Clopotnița — Opera , — Okhotny Ryad — Curtea de băut - Ordinul ambasadorului - Biroul Senatului , , , , , , , , , — Casa sinodală – Academia slavo-greco-latină - Catedrala Sf Vasile , - Curtea pânzei - — Turnul Sukharev , , - Galeria Tretiakov - , , , , , , , , , , , , - , , - , , - , , , - - - , - - , - - , - , - , - , - Poarta triumfală în cinstea lui: capturarea Azovului , capturarea Narvei Bătălia de la Poltava , , , , Pacea de la Nystadt , , , încoronarea Elisabetei Petrovna , , , , , încoronarea Ecaterinei a II-a - Trinity Compound – Universitatea , , , , — Moșia lui I D Vorontsov - Curtea Khamovny - Statul Central arhiva actelor antice (TSGADA) , , , - , - , , , , - , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , - Statul Central arhiva istoriei militare - Biserici: Mitropolitul Alexei pe Malaya Alekseevskaya , Boris și Gleb , Învierea în Kadashi Arhanghelul Gabriel Grigore din Neocezareea la Polyanka Maica Domnului din Georgia Ecaterina Mucenica pe Bolshaya Ordynka , Semne la curtea Sheremetev Ivan Războinicul pe Yakimanka - , , , Ioan Botezătorul în Krechetniki Cyrus și Ioan pe Solyanka Clement pe Pyatnitskaya , - Nikita Martirul pe Staraya Basmannaya , Sfântul Nicolae „Crucea Mare” , , Sfântul Nicolae în Zvonari pe Rozhdestvenka Sfântul Nicolae în Myasniki Martirul Pankratiy , , Paraskeva-vineri în Pyatnitskaya , , - – turnul clopotniță Petru și Pavel pe Novaia Basmannaya Clopotnița , Trinity pe Arbat Adormire în Gonchars Adormirea pe Pokrovka , , , — Școala de Științe Matematice și Navigaționale , Râul Moscova , , , Murillo, Bartolom? Esteban Musikisky G Muller A P , Muller-Eshebach A (Miiller-Eshebach A ) Myachkovo, sat Biserica , toc , Nagler, Georg , , Nazarov, Ivan Nazimov, Nikita Narva , , arta Folk; tradiție populară , Nartov A A Nartov A K , , , , , , - , - Naryshkin A I Naryshkina A Ya , stilul Naryshkin , , Natalya Alekseevna, sora lui Petru I - , Natalya Alekseevna, nepoata lui Petru I - Natalya Kirillovna, împărăteasă Natalya Petrovna, fiica lui Petru I naturalism , , , , Nattier, Jean Marc , , , , , , natură moartă , - , , Naumenko A P Napoli , Nebolsin, Grigory Neva, râul , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Nevski, Tihon Negrubov, Mihailo Neelov V I , Nizhyn Biserica Neumann W Neishlos (Neyshlot, Savonlinna modernă) Nekrasov A I , , art germană , satul Nenoksa Biserica , Plantele Nerchinsk Nesmeyanov, Grigori Nechaev V N , , , , , Nikitin, I M Nikitin M Nikitin P R , , , Nikitin R M , , , , , , - Nikola Mozhaisky , Novgorod , Novikov N I Novitsky A P Noul Ierusalim - vezi Istra Noizet, Jean Nürnberg Obukhov V S , , , , Obukhov, Petru Societatea pentru Studiul Moșiei Ruse Ovsov, Andrei Ogibalov, Mihail Ogurtsov, Important , Odesa Galerie de imagini Okulov, Fedor Lacul Onega Opolovnikov A V , Oranienbaum (Lomonosov) , , - Palatul lui A D Menshikov , , , - , , , - Palatul Chinezesc , , Orlov G G ornament arhitectural , , ornament floral , , , , , , , , ornament rocaille , , , ornament sculptat pe sticlă — , , ornament de carte , Oslyabya, călugăr Osner senior, Conrad , - , - , - , , , Osner Jr , Conrad , Ostankino Muzeul Palatului , , - , - Ostersee, artist Pavel I, imp , , , , Pavlov M P - Pavlovsk Muzeul Palatului , , , , , Palladio, Andrea , , Paltoga, sat Biserica Bobotează Paraskeva-Vineri , Paris , , , - , , , , , , , , , - , , , – Academia de Științe — Academia de Arte — Muzeul de Arte Decorative — zonele , parcuri; constructii gradini si parcuri , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , peisaj; peisaj , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , Râul Pelkin Pelym Perard, sculptor Perevolochna Peresinotti, Antonio , - , , , Peresvet, călugăr Permian; Regiunea Perm , - Galeria de Artă , - Permyakov F Perovo , - Palatul de vânătoare Peterhof (Petrodvorets) , , , , , , , , , - Palatul , - , , , , , , , - , , , , , , , , , , -biserica , , , - Cascada Mare , , , — Cascada ruinelor , - Monplaisir , , , , , , , , , , , , -Dome Sala , , - Marley - - Fântâna favorită — Schitul , , , , Apostolul Petru , , , Petru I, imp - , - , - , , , - , , , , , , , , , , - , - , , , , , - , , , , , - - - , , , , - , - , , , - , - , , - , , , - , , , , , , , , , - , , , - , , , , - , , - , , - , - , - , - , , - , , , , , , , , , , Petru al II-lea, imp , , , - , , , , Petru al III-lea, imp , , - , Peter Petrovici, fiul lui Petru I Petrov A V Petrov A N , , , , - Petrov M Petrov P N , , , , , , , Petrovskoe, lângă Moscova Casa lui P P Shafirov – biserica Petrygin Vasily , Pigalle, Jean Baptiste Pigarev K V Pickart, Peter , , , , , , , - , , Pilman, Philip , , , , , Pilyavsky V I , , Pino, Nicola , , , - , , , - , , Platonov A „Povestea soției negustorului și a funcționarului” Regiunea Moscova Podolsk , , Podolsky R P , , , , - Pozier, Ieremia , Pokrovsky I V Pokrovskoe, satul Polenov, Andrei policromă (în arhitectură) , , , Polotsk Poltava , , , - Polubotok P L Polman V R Polonia , , , , , Pomortsev, Demyan Pomponne, marchizul Simon Arnaud de Popov I portret; arta portretului , , , , , , , , - , - , - , , - , - , , - , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , Posoșkov, Ivan , ani Pospelov A M Postnikova-Loseva M M Potapov, Petru de ani Pocha, sat Biserica Pochep (provincia Cernihiv) Praskovya Ivanovna, prințesă , , Praskovya Feodorovna, regina , , Predtechensky A V Preisler I D , Prenner, Caspar satul Preobrazhenskoe Palatul , , - parcul Presnov G M , , Baltica Prokofiev I P Protasov I D Prokhor, prunc Prusia Prut, râul , Pskov — Muzeul , Puza, sat – biserica Puzikov (fiul vitreg al lui Zarudny) Pulkovo Poussin, Nicola Putivl Mănăstirea Peșterilor Molchansky Puchinov, Matvey Pușkin A S , , Pușkin, oraș - vezi Tsarskoye Selo Pfan(d)zelt, Lukas Konrad Pypin A N Pärnu (Pernov) Raguzinsky, Savva , , , Radishchev A N Radutino, satul Razumovskaya Razumovsky A G , Razumovski K G Raiser V S Rakov, artistul Raskin A Rastorguev M D , - Rastrelli V V , , , , , , , , , , , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , Rastrelli, Carlo Bartolomeo , , , , , , , , , , - , - , - , , Ratonavolok, sat Biserica Rafael realism , , - , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , - , , - , , , , , , , , , Redi Tommaso os sculptat , lemn sculptat , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , piatră sculptată , , , , , , , , , , filet , , , , , , , - filet metalic , Wren(n), Christopher , Repnin I B Rivoli Palatul Riga , , , , – Biserica Alekseevskaya Rom - , , , , , , , , - Vatican - Catedrala Sf Petra - Biserica San Carlo Rinaldi, Antonio , , Rovinsky D A , , , , , , , , , , , , , , , Rozanov N P rococo; Rocaille , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , Rokotov F S , , Rolland, Ludwig , , Romanovsky S , Romm A G Romodanovski F Yu Rostov Metropolis , Rostovtsev A I , , , , , , , Rotary, Pietro Antonio , , , , , , , Rotterdam Rosh D , , , , Ruban V G , , , , , , , Rubens P P Rudakov A G Rudica, râul Rumyantseva M A , , Rumyantsev-Zadunaisky P A Ruenthal (Rundal) Palatul Biron - , Runkevich S G , Rust, sculptor-artizan Rukh, maiorul fortificației Rybinsk Muzeul Regional Ryazan (Pereyaslavl Ryazansky) , — Kremlinul Sf P Sablin N Ya Sablukov I S Savin, Fedor Savinov A N , Savic, student la arhitectură Saxonia , Saltan, rege Saltanov, Ivan Saltykov A B , Saltykov S A Samsonov, arhitect Mănăstirea Svensky (lângă Bryansk) Catedrala - Sveșnikov, Semyon Sevage, sculptor-artizan Seleznev G A , Seleznevo, sat Selivanov A V , , Selipova T A , , Semevsky M I Semenov, Petru , Sementovskaya A K , Saint-Galen Senatele G Sennitsy, satul , Saint-Hilaire, Antoine - Senyavin U A , , , , , Serebrennikov N N , , Serebryakov P , Afaceri cu argint —- Sestroretsk Siberia , Sidorov A A , , Sidorov N , , Sylvester (Kulyabka), arhiepiscop , Simonnot, gravor Sirinskoye, satul Scamozzi, Vincenzo Skopin-Shuisky M V Skoropadsky I I Slaminsky, Stepan Slyadnev, student la arhitectură Smapas, sculptor-artizan Smirnova E I Smirnov B A Smith, Peter Smolensk , Snegirev V L Snegirev I M , , , , , , Sobko N P , , , , , Sobolev N N , - , , , , , , Soimonov F I , Sokolov I A , - , , , , Sokolova T M , Mănăstirea Solovetsky Solovyov K A Solovyov, Dmitri , , , Solovyov N V Solvychegodsk — Casă de lemn ( ) Somov A I Spassky I G Spilioti N , Stalin I V Stanyukovich V K , , , - C iritsa Catedrala Sarov I E , (Gartsev, Osip , , Stasov V V , , ? , Stasov V P , sticla - , Stefan din Perm Stefan Yavorsky , , , Stefano, ian Stockholm Stoletov, Petru - Stolpyansky P N , , , , Strahov V Strelna (lângă Leningrad) , , , , , - Palatul , , , , , , , , - conacul — parcul , , Streșnev T N Stroganov S G - , , , , , Stroganova M V („Vassa”) , Stupinigi, vila Suzdal Sulima S Sultanov al II-lea V , Sumarokov A P — Surmin, Ilya Suslov A V , , Suslova E N , , Suhodolsky B , , , Schonebek (Schhonebek), Adrian , , , , - , , , , Schoor, ventilator clasa Sytin P V , , , , , , , Expoziția Tauride ( ) , , , , , , Tallinn (Revel) , , , , - Catedrala Schimbarea la Față Iconostasis , Tamansky I T Tanauer, Johann Gottfried , , , - , , , , , , , , Tarsia, Antonio , Tarsia, Bartolomeo , , , , Tartu (Derpt) Tatishchev V N , Tver (Kalinin) Catedrală Clopotnița , , Telegin, Ivan Teltevsky P A Tempesta, Antonio Tersky, Lev Timofeev, Konon Timofeeva E , Tihomirov N Ya Tikhomirova M Tishinina K I , Tishinina N Tobolsk Tocquet, Louis , , - Mănăstirea Tolga (lângă Iaroslavl) Biserica Spitalului Gros Tolstoi P A , , Tomilov V I Toningen Topilsky S Torelli, Stefano , Toropets, satul Toropov S , Traian, împărat roman , Trediakovsky V K Trezzini, Giuseppe , , , , Trezzini, Domenico , , - , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Trezzini, Pietro Antonio , , , Pilon de triumf - , Troinițki S N Troitskoye-Lykovo Biserica , , Tropinin V A Trofimov, Vasily Trubetskaya T A Trubetskoy Trubetskoy I GO , , Trutovsky V K , Trukhmensky, Athanasius , , , Tupitsyn, Pimen Turgheniev, Yakov - Tyubyakin, Semyon Articole pentru cap Biserica , Ucraina , , , , , , , , , , , , , , , Ucraina de Vest Unkovsky I Unferzagt, Georg Johann Ural Usov T N , , NR, , - , - , , Usovo (Ilyinskoye) lângă Zvenigorod Biserica , , Usolie pe Kama Uspensky A I , - , Ustinov G I , , Ustinov I G , , , , , , Ustryalov N G Ust-Kosma, satul , Ust-Rudptsa (lângă Leningrad) Fabrica smalt , Ukhtomsky D V Ukhtomsky, Serghei Ushakov, Andrei Ushakov A I Uşakov, Simon , Fadeev, Efim Falkovsky I I , Falcone E M Van der Burch , , , portelan , , - , - , faianta Fedorov, Leonty , Fedorov-Davydov A A , Fedoseeva E P , Volumul V artificii , , , , , , , Felkerzam A E , Felten Yu M , Feofan Prokopovich , , , , Fermor V V , , Fermor, Willim , , Fermor, Sarah , , , , Fic A Fili Biserica Mijlocirii , , , , , , , , Filippov Ivan Fiorillo, Johann Firsov, Ivan , , Flandra , Florența Florinsky D Fontana, Giovanni Mario , , , fântâni , - , , , , , , , Frankard, pictor Franța , , , , , , , , , , , , , Arta franceză , , , , , Frederic al IV-lea, regele Danemarcei fresce; tablouri , , , , , , , - , , Friedeburg G Fridrikson, sculptorul Friedrich al II-lea, regele Prusiei , Friedrichstadt Friche V M Harkov Biblioteca Universității , – Muzeul de Istorie Hvorostiev, curtea bisericii Heg A Hempel E- (Hempel E ) , Kheraskov M M Holostenko M V , Hoog, Romain de Hreptikov A S , Hripunov K A - Hripunova - Hristos , , Hruşciov A F Tsarskoye Selo (Pușkin) , , , , - , , , , — Palatul Alexandru - Palatul Marelui Ecaterina , - , , , - , , , , , , , , , , , -Chinese Hall , - cladirea Zubov , -biserica , , , , , - Grota de pe malul Lacului Mare , – Palatul (mic, construit de Braunstein) — Biserica Semnului – Glisiera cu role - Biroul clădirii satului Tsarskoe — pavilioane , Monbijou , , - , , pe insula Marelui Lac Schitul , , - , , , , , , , – Palatul Srednerogatsky Zeitlin M A Ziegler, Franz, sculptor Zucchi, Carlo „Chvanov” (Ivanov?) Chevakinsky S I urmărind , - Chelnokov, Nikita Chemesov E P , Cherepovets Muzeul Cerkasov I A , , Cherkasov, Fedor , , , Cherkasy, prinți Cherkassky A M , , , Cernihiv Cernoziom, pustie Negru, Andrey , Negru, Ivan Cernîșev G P , Cernîșevski N G niello , , Republica Cehă Cipriani, Sebastiano , Chirkin I , Choglokov, Mihail Lacul Peipus Shaksher, satul Shanin F , , Charlotte, soția țareviciului Alexei Petrovici Blat de cort; cortul , , , , , , - Shafirov P P , Şahhovski I I , Elveția , , , Schwertfeger, Theodor , , , , , , Suedia , , , , Şebuev V K , Schedel, Gottfried , , , , , Scheinfurt, arhitect Shelkovnikov B A , „Curtea Shemyakin” Sheremetev B P , , , Sheremetev P B , , , , ​ - , , , Sheremeteva A P (soția lui B P Sheremetev) Sheremeteva A P (fiica lui P B Sheremetev) Sheremeteva V A , , , , , Sheremetevs , , , - , , , Shibanov, Mikhail satul Shijnema Biserica Shilkov V F , , , - Shiryaev S D Shkvarikov V A Schlatter I A Shlisselburg , , Schlüter, Andreas , , , , , - , , , , , - , , Schmidt G F Shawnians, artistul tapiserii , , Speck, roată Speckle, Philipp Stahlmeyer, sculptor Staubert A E Shteiman Sh I , Stălin K Shtelin Ya Ya , , , , , , , , , , , - , , , , , , Shtengel, artist , Stenglin, Johann , Stetin (Szczecin) Stuttgart Shubin F I Shuvalov I I , , , , , , , , , Schultz, Anton Shumaev G S Schumacher, Johann Jakob , , , , , , , , , , Schumacher, Johann Daniel Shumilov V N , , Schurman, artistul satul Shuya Biserica Șchavinsky V A Shchedrin F F Schepotov, Ivan Shchusev A V , Evans, sculptor artizan Eggebrecht, Peter Egelgresser, Heinrich Euler, Leonard , Ackley, Ergard, sculptor Elliger, Ottomar , , , Elbing Email (finift) Emme B N Engel-Prazolo, artizan sculptor Engels F , Entelis F S Erasmus din Rotterdam Ehrensburg, orașul bijuterii , , Yuvara, Filippo Iugo-Kamsk Planta Yust, iulie Justinian, imp Bizanțul Iagujinski I I , , Jacobi E N Yakov, Anton, sculptor Yakovlev I E Yakovlev, Semyon Yakunina L I Yakshino, satul Yamburg , , Jan Sobieski, regele Poloniei , — soția sa Iaroslavl — Korovnikovskaya Sloboda Districtul Iaroslavl Yauza, râuri , , LISTA ILUSTRAȚIILOR Planul etajului al doilea al palatului lui A D Menshikov din Moscova - , - Desen de F Shanin, Statul Central arhiva* de acte antice Fotografie arhiva Palatul lui A D Menshikov din Moscova Vederea originală a arcadei din curte - ani Reconstrucție de K K Lopyalo Palatul lui A D Menshikov din Moscova Poarta principală din lateralul curții - ani Fotografie I E Grabar Clădirea Arsenalului din Kremlinul din Moscova - , - Fotografie I E-Grabar treizeci Planul ultimului etaj al Arsenalului Copie din secolul al XIX-lea a unui original din secolul al XVIII-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeul Poarta principală a Arsenalului din Kremlinul din Moscova - Fotografie I E-Grabar Arsenal de la Kremlinul din Moscova Fațada laterală Fotografie M G Kaverzneva Arsenal din Kremlinul din Moscova la începutul secolului al XVIII-lea Fațada laterală Reconstrucţie K K Lopyalo I Zarudny Turnul Menshikov din Moscova - ani Fotografie M G Kaverzneva (inserat) I Zarudny Turnul Menshikov din Moscova Planuri ale bisericilor principale și de sus Potrivit lui N P Rozanov ( ) I Zarudny Turnul Menshikov din Moscova Fațada de sud - ani Fotografie M G Kaverzneva I Zarudny Turnul Menshikov din Moscova Nivelurile superioare - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Vedere a Turnului Menshikov în Reconstituirea aproximativă a I * Grabar Desen K K Lopyalo I Zarudny Iconostaza Catedralei Petru și Pavel din Leningrad - ani Fotografie Stat inspecţii pentru protecţia monumentelor din Leningrad I Zarudny Porțile de triumf la Moscova în onoarea victoriei Poltavei gravare- ra Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Biserica lui Pankratius Martirul din Moscova Începutul secolului al XVIII-lea Fotografie I E-Grabar Planul bisericii lui Ivan Războinicul din Moscova cincizeci Biserica lui Ivan Războinicul din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica lui Ivan Războinicul din Moscova Fațada de sud - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Catedrala Mănăstirii Zaiknospassky din Moscova, primul sfert al secolului al XVIII-lea Fotografie I E* Grabar , , , , , , Catedrala Mănăstirii Varsonofevsky din Moscova - ani Fotografie I r Grabar Biserica Poarta Tikhvin a Mănăstirii Donskoy din Moscova Incizie Aka desenul Muzeului Demiya de construcție și arhitectură a URSS Biserica Poarta Tikhvin a Mănăstirii Donskoy din Moscova - ani Fotografie Mu- Zeya a Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Planul Bisericii Semnului din Dubrovitsy lângă Podolsk Măsurarea lui M Ya Krasovsky Biserica Semnului din Dubrovitsy lângă Podolsk - ani Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Biserica Semnului din Dubrovitsy Partea de mijloc - ani Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS (inserați) Casa diaconului Averky Kirillov din Moscova Fațada de la începutul secolului al XVIII-lea Fotografie Academia de Științe Lafoki a URSS I Zarudny Schițe arhitecturale Biblioteca Statului Harkov universitate Fotografie Biblioteci Camerele lui A V Kikin - ani Plan Reconstrucţie de către A N Petrov Camerele lui A V Kikin - ani Faţadă Reconstrucție de A N Petrov D Trezzini Proiectul „casei exemplare pentru oameni eminenti” Gravare P Picard- acea Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Palatul de iarnă al lui Petru I Gravură de A Zubov, Fotografie Lafoki AS URSS Gradina de vara Gravură de A Zubov, Fotografie Academia de Științe Lafoki a URSS Clădirea Amiralității Desen X Marselius Biblioteca Academiei de Științe URSS la Leningrad Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Digul palatului Desen X Marselius Biblioteca Academiei de Științe a URSS la Leningrad Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Vederea originală a Palatului Peterhof (înainte de extinderile de galerii și pavilioane ale lui Leblon) nou) Gravură de A Rostovtsev, Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS D Trezzini Poarta lui Petru a Cetății Petru și Pavel din Leningrad - ani Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) D Trezzini Planul Catedralei Petru și Pavel din Leningrad D Trezzini Catedrala Petru și Pavel din Leningrad - ani Fotografie Stat inspectii pentru protecția monumentelor din Leningrad D Trezzini Turnul clopotniță al Catedralei Petru și Pavel din Leningrad - ani Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad D Trezzini Catedrala Petru și Pavel din partea de est - ani Fotografie I r gra- bar D Trezzini Clădirea Colegiei Doisprezece din Leningrad - ani Fotografie Stat inspecţie țiune pentru protecția monumentelor din Leningrad D Fontana şi G Shedel Palatul lui A D Menshikov pe insula Vasilyevsky din Leningrad Primul sfert al secolului al XVIII-lea Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad d Hr Palatul lui Menșikov de pe insula Vasilievsky Gravură de A Zubov, Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Palatul lui A D Menshikov din Oranienbaum Gravură de A Rostovtsev, Fotografie Lafoki Academia de Științe a URSS D Fontana şi G Shedel Palatul lui A D Menshikov din Oranienbaum (Lomonosov) Primul sfert al secolului al XVIII-lea Fotografie I - Grabar D Trezzini şi A Schluter Palatul de vară al lui Petru I din Leningrad Fațada de la Fântână ki - ani Fotografie I r Grabar A Schluter Monplaisir în Peterhof (Petrodvorets) Partea centrală a clădirii - ani Fotografie G I Gunkina G Mattarnovi Planul Kunstkamera Din publicarea „Camerei din Sankt Petersburg de către ei Academia de Științe, Biblioteci și Kunstkameras » ( ) G Mattarnovi Fațada Kunstkamera Gravura de G Kachalov din publicația Camerei din Sankt Petersburg imp Academia de Științe, biblioteci și Kunstkamera ” ( ) Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Lavra Alexander Nevsky proiectată de D Trezzini Gravură de A Zubov, Fotografie Lafoki Academia de Științe a URSS Lavra Alexander Nevsky proiectată de T Schwertfeger Gravura de P Picard, Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS T Schwertfeger Proiect model al Catedralei Lavra Alexandru Nevski - ani Muzeu Academia de Arte a URSS din Leningrad Fotografie muzeu J B Leblon proiect de planificare la Petersburg Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit I Braunstein Pavilionul Marley din Peterhof (Petrodvorets) - ani Fotografie Muzeu Academia de Arte a URSS din Leningrad I Braunstein Pavilionul Ermitaj din Peterhof (Petrodvorets) - ani Fotografie Mu- Zeya de la Academia de Arte a URSS din Leningrad N Micheletti şi T Usov Planul palatului din Strelna - ani Desen de la mijlocul secolului al XVIII-lea ka Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul N Micheletti şi T Usov Fațada palatului din Strelna - ani Desen-copie a lui I Yakovle- va Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS N Micheletti Palatul din Ekaterinenthal (Kadriorg) - ani Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad II Michetti şi M Zemţov Sala Mare a Palatului Ecaterina Detaliu La începutul anilor Fotografie V Vaga N Michetti şi M Zemţov Sala Mare a Palatului Ecaterina La începutul anilor Fotografie V Vaga (insert) * M Zemtsov Desen al „Salei pentru serbări glorioase”, construit în Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul M Zemtsov Planul Bisericii lui Simeon și Anna din Leningrad Din cartea „Monumente ale arhitecturii Leningrad” ( ) M Zemtsov Biserica lui Simeon și Anna din Leningrad - ani Fotografie I E „Grabar I Korobov Turnul clopotniță din lemn al Bisericii Bobotează din Kronstadt Desen începutul secolului al XIX-lea Statul Central arhiva istorico-militar Fotografie arhiva Desen de case lângă podul Anichkov Sfârșitul anilor - începutul anilor ai secolului al XVIII-lea Central Stat arhiva actelor antice Fotografie arhiva Planul Petersburgului în Gravură din ediția „Camerei imp din Sankt Petersburg Academie misiunea științelor, bibliotecilor și Kunstkamera ” ( ) Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Artist necunoscut Portretul lui P M Eropkin anii Locație necunoscută Fotografie I E Grabar P Eropkin Proiect de planificare pentru partea centrală a insulei Admiralteysky Sfârșitul anilor ani Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie arhiva Planul Kolomnei O copie a anului dintr-un desen realizat de Comisia pentru Sankt Petersburg- structura com Statul Central arhiva actelor antice Fotografie arhiva I Korobov Proiectul clădirii Amiralității Varianta implementata Muzeul de istorie rii din Leningrad Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad I Korobov Biserica Panteleimon din Leningrad - ani Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad I Korobov Proiectul șantierului regimentului de marină A doua varianta anii Central Stat arhiva marinei Fotografie arhiva M Zemtsov Biserica Nașterea Maicii Domnului - ani Desen-copie a lui A Gusev, Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS M Zemtsov Sala bibliotecii din clădirea Kunstkamera La începutul anilor Gravura de X Bortman din publicația Camerei din Sankt Petersburg imp Academia de Științe, biblioteci și Kunstkameras ” ( ) Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS I Michurin Proiect pentru restaurarea Palatului Vorobyevsky din Moscova Central Stat arhiva actelor antice Fotografie arhiva Proiectul clopotniței cu trei niveluri a Lavrei Treimii-Sergiu Desen dintr-un album din Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Proiectul clopotniței Lavrei Treimii-Sergiu cu adăugarea a două niveluri superioare Desen dintr-un album din Muzeul de istorie și artă din Zagorsk Fotografie Muzeul Planul de fundație al clopotniței Lavrei Trinity-Sergius din Zagorsk Măsurarea lui V I Baldin I Schumacher, I Michurin și D Ukhtomsky Turnul-clopotniță al Lavrei Trinității-Sergius din Zagorsk- - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserat) I Michurin Proiectul construcției Curții de pânze din Moscova Fațada din Piața Bolotnaya Statul Central arhiva actelor antice Fotografie arhiva I Michurin Turnul-clopotniță al Bisericii Paraskeva-Pyatnitsa din Moscova - ani Fotografie I Grabar I Michurin Biserica Paraskeva-Pyatnitsa din Moscova - Fotografie Grabar I Michurin Turnul-clopotniță al Bisericii Paraskeva-Pyatnitsa din Moscova Detaliu - ani Fotografie I E- Grabar Clopotnița Bisericii Petru și Pavel din Moscova - ani Fotografie I E „Grabar I Michurin Planul Catedralei Mănăstirii Svensky de lângă Bryansk I Michurin Catedrala Mănăstirii Svensky de lângă Bryansk - ani Fotografie Muzeul Academiei misiunile de construcție și arhitectură ale URSS I Michurin Catedrala Mănăstirii Svensky de lângă Bryansk Intrarea principala - ani Fotografie I E Grabar P Rotary Portretul lui V V Rastrelli anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserție color) V Rastrelli Palatul Cantemir, Domn al Țării Românești Desen de Stengel din Muzeul Palatului Ecaterinei din Pușkin Fotografie Academia de Științe Lafoki a URSS V Rastrelli Proiectul Palatului Biron din Ruenthal (Rundal) Muzeul Albertina din Viena Fotografie Stat Inspectoratul pentru Protecția Monumentelor din Leningrad V Rastrelli Proiect de altar pentru biserica Palatului Biron din Ruenthal (Rundal) Muzeul Albertina din Viena Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad V Rastrelli Palatul Biron din Mitava (Jelgava) - ani Fotografie I E-Grabar V Rastrelli Catedrala lui Andrei din Kiev - Fotografie Academia de Construcții și Arhitectură a RSS Ucrainei V Rastrelli Proiectul Palatului de Vară Fațada din partea Grădinii de vară - ani Desen din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad V Rastrelli Palatul de vară din strada italiană - ani Desen de M Makhaev Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeu V Rastrelli Palatul lui M I Vorontsov din Leningrad - mijlocul anilor Fotografie Academia de Științe IIMK a URSS din Leningrad V Rastrelli Palatul S G Stroganov din Leningrad Porti - ani Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) V Rastrelli Palatul S G Stroganov din Leningrad - ani Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad V Rastrelli Palatul S G Stroganov din Leningrad Mască de leu deasupra porții - Fotografie Stat Inspectoratul pentru Protecția Monumentelor din Leningrad V Rastrelli Marele Palat din Peterhof (Petrodvorets) - Fotografie Academia de Științe IIMK a URSS din Leningrad V Rastrelli Pavilionul bisericii din Marele Palat Peterhof - Fotografie I E Grabar V Rastrelli Scara principală din Marele Palat Peterhof - Fotografie Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad V Rastrelli Proiect de decorare a ușilor pentru Marele Palat din Tsarskoye Selo Muzeul Albertina din Viena Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad V Rastrelli Marele Palat (Catherine) din Tsarskoye Selo (Pușkin) Vedere generală din curte - ani Fotografie Academia de Științe IIMK a URSS din Leningrad V Rastrelli Fațada de grădină a Palatului Marelui Tsarskoye Selo - ani Fotografie Academia de Științe IIMK a URSS din Leningrad V Rastrelli Grota de pe malul Lacului Mare din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad V Rastrelli Model al Mănăstirii Smolny Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad Fotografie Muzeul V Rastrelli Catedrala Mănăstirii Smolny din Leningrad - ani Fotografie Filiala din Leningrad a editurii „Iskusstvo” V Rastrelli Catedrala Mănăstirii Smolny Intrarea principala - ani Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) V Rastrelli Planul Palatului de Iarnă Desen din Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit V Rastrelli Palatul de iarnă din Leningrad Fațada din Piața Palatului - Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad V Rastrelli Palatul de iarnă din Leningrad Fațadă pe terasamentul Palatului - Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad B Rastrelli Palatul de iarnă din Leningrad Fragment de fațadă - Fotografie Stat în- caietul de sarcini pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) Artist necunoscut al secolului al XVIII-lea Portretul lui S I Chevakinsky Locație necunoscută Fotografie din albumul lui A Lushev ( ) C Chevakinsky Fațada Marelui Palat Tsarskoye Selo Fragment dintr-un desen din Muzeu istoria Leningradului Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad M Zemtsov, S Chevakinsky și V Rastrelli Pavilionul Ermitaj din Tsarskoye Selo (Pușkin) - ani Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad S Chevakinsky Planul primului etaj al pavilionului Monbijou din Tsarskoye Selo Conform desenului arhitectului din (Muzeul Ermitaj de Stat) S Chevakinsky Proiectul pavilionului Monbijou din Tsarskoye Selo Faţadă Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul S Chevakinsky Catedrala Navală Sf Nicolae din Leningrad Fragment de fațadă - Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad S Chevakinsky Catedrala Navală Sf Nicolae din Leningrad - Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) S Chevakinsky Turnul clopotniță al Catedralei Navale Sf Nicolae din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad S Chevakinsky Proiectul Spitalului Marin din Kronstadt Plan parter Statul Central arhiva marinei Fotografie arhiva S Chevakinsky Proiectul Spitalului Marin din Kronstadt Fațade (partea centrală) Statul Central arhiva marinei Fotografie arhiva S Chevakinsky Casa cu fântână a Șeremetevilor din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad S Chevakinsky Palatul lui I I Shuvalov din Leningrad - ; reconstruită în anii Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Vedere asupra Palatului Anichkov și Palatul lui I I Shuvalov Pictură de un artist necunoscut Pe la Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu A Kvasov Modelul Marelui Palat Tsarskoye Selo Muzeul Palatului Ecaterinei din Pușkin Fotografie Academia de Științe IIMK a URSS din Leningrad S Chevakinsky Iconostaza Catedralei Navale Sf Nicolae din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspectoratul pentru Protecția Monumentelor din Leningrad (inserat) A Kvasov Planul catedralei din Kozeltse După F F Gornostaev ( ) A Kvasov Catedrala din Kozeltse - Fotografie N N Ushakova G Dmitriev Proiectul fațadei Palatului Anichkov Biblioteca Națională din Varșovia Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad Planul general al moșiei Palatului Anichkov anii Statul Central arhiva actelor antice Fotografie Arhiva M Bașmakov Proiectul Spitalului Marin din Kronstadt Statul Central arhiva marinei Fotografie Arhiva ■ S Volkov Proiectul Cancelariei „Curtea Stăpânului” din clădiri Muzeu de istorie Leningrad Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad A Wist Pavilionul „Petrovsky Botik” din Cetatea Petru și Pavel din Leningrad - Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad F Argunov Grota din Kuskovo - mijlocul anilor Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS F Argunov Proiectul unui conac-palat necunoscut Plan Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad Fotografie Muzeul F Argunov Proiectul unui conac-palat necunoscut Fațada principală Muzeul Academiei de Arte a URSS din Leningrad Fotografie Muzeul M Rastorguev Prelungirea scărilor către Biserica Buna Vestire a Lavrei Alexandru Nevski din Leningrad - ani Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad M Rastorguev Casa episcopală a Lavrei Alexandru Nevski din Leningrad - ani Fotografie I E- Grabar M Rastorguev Sala Casei Episcopale a Lavrei Alexandru Nevski Detaliu - Fotografie Stat Inspectoratul pentru Protecția Monumentelor din Leningrad P -A Trezzini Proiectul unei biserici necunoscute cu cinci cupole Muzeul de Istorie a Leningradului Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad D Uhtomski Porțile Triumfale Tver din Moscova Gravura de G Kachalov din albumul de încoronare din Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS M Zemtsov* Poarta Rosie de lemn la Moscova Gravura de G Kachalov din albumul de încoronare din Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS D Uhtomski Poarta Roșie din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS D Uhtomski Poarta Roșie din Moscova Fațada laterală - ani Fotografie I E-Grabar D Uhtomski Proiectul fațadei clădirii Senatului de la Moscova Desen-copie a lui D Larionov Biblioteca filialei Leningrad a Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS D Uhtomski Fațada principală a casei de țară a lui N Yu Trubetskoy din Moscova Desen dintr-un album din Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeul Volumul V D Uhtomski Proiectul fațadei clopotniței cu poartă de trecere anii Central Stat arhiva istorică a Leningradului Fotografie Lafoki al Academiei de Ştiinţe a URSS D Uhtomski Proiectul spitalului și caselor pentru persoane cu handicap din Moscova Plan general Statul Central arhiva istorică a Leningradului Fotografie Lafoki, Academia de Științe a URSS D Uhtomski Proiect de spital si case de invalidi Planul bisericii Central- nou stat arhiva istorică a Leningradului Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS D Uhtomski Proiect de spital si case de invalidi Fațada bisericii Cent- Statul ral arhiva istorică a Leningradului Fotografie Lafoki al Academiei de Științe a URSS Biserica Mitropolitul Alexei din Moscova - Fotografie I E-Grabar Biserica Mucenica Nikita din Moscova Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhi- structurile URSS A Evlashev Biserica din satul Ilyinsky (acum Usovo) lângă ZvenigoR ° Dom - Fotografie V V Kostochkina A Evlashev Turnul clopotniță al Mănăstirii Donskoy din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS I Zherebtsov Turnul clopotniță al Mănăstirii Novospassky din Moscova - Fotografie Mu- zeya a Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS K Blank Biserica lui Boris și Gleb din Moscova - ani Fotografie I E-Grabar C Blank Biserica Mucenița Ecaterina din Moscova - ani Fotografie I E * Grabar Casa lui M F Apraksin din Moscova Fotografie I E- Grabar Planul Bisericii Sf Clement din Moscova Desen al Muzeului Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica Sf Clement din Moscova - ani Fotografie V V Robinova Biserica Schimbarea la Față din Kizhi Capitole Fotografie Muzeul Academiei de Construcții stva și arhitectura URSS (inserat) Biserica lui Ioachim și Anna din satul Morzhegory, regiunea Arhangelsk Fotografie Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Biserica Mijlocirii lui Vytegorsky Pogost, Vologda Oblast Fotografie Muzeul Academiei misiunile de construcție și arhitectură ale URSS Curtea bisericii Kizhi pe lacul Onega Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Planul Bisericii Schimbarea la Față a curții bisericii Kizhi Desen al Muzeului Academiei de Arte a URSS în Leningrad Biserica Schimbarea la Față din Kizhi Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Artă hitecturile URSS Biserica Boboteaza din satul Paltoga, regiunea Vologda Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Biserica Nicolae din satul Berezovets, regiunea Yaroslavl Fotografie Muzeul Academiei de Construcții stva și arhitectura URSS Biserica Trinity din satul Nenoksa, regiunea Arhangelsk Fotografie Muzeul Academiei construcția și arhitectura URSS Artist necunoscut Portretul lui A Ya Naryshkina cu copii Începutul secolului al XVIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Artist necunoscut Portretul lui Iakov Turgheniev anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul Artist necunoscut Portretul lui Alexei Vasikov Începutul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul Artist necunoscut Portretul unei persoane necunoscute într-o haină din piele de oaie Începutul secolului al XVIII-lea Stat Tretiakov- galeria cerului Fotografie galerii Artist necunoscut Portretul a doi bufoni Începutul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul G Musikisky Portretul lui Petru I Miniatura Stat Schitul - Foto Muzeul Schitului (mărit de o dată și jumătate) I Tanauer Portretul lui A D Menshikov Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Muzeul Schitului I Tanauer Portretul lui P A Tolstoi anii Muzeul lui Lev Tolstoi din Moscova Fotografie muzeul G Gzel Portretul „Burghezului gigant” anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu Artist necunoscut Portretul lui Balakirev Primul sfert al secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul F Pilman Pictură pe tavan în Sala Domului din Monplaisir din Peterhof (Petrodvorets) Fotografie I E Grabar L Caravak Portretul prințeselor Anna și Elisabeta Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Nikitin Portretul Nataliei Alekseevna Pe la - Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul I Nikitin Portretul Annei Petrovna Pe la - Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii I Nikitin Portretul lui Petru I pe fundalul unei bătălii navale Muzeul Palatului Ecaterinei din Pușkin Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS I Nikitin Portretul cancelarului G I Golovkin (?) an Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii I Nikitin Portretul lui S G Stroganov Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Nikitin Portretul lui Petru I Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul I Nikitin Petru I pe patul de moarte Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Nikitin Portretul unui hatman în aer liber anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserție color) R Nikitin Portretul lui M Ya Stroganova Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul A Matveev Portretul lui I A Golitsyn Moscova, col Golitsyn Fotografie Stat Muzeul de Arte Frumoase A S Pușkin A Matveev Portretul lui A P Golitsyna Moscova, col Golitsyn Fotografie Stat Muzeul de Arte Frumoase A S Pușkin A Matveev Portretul prințesei Anna Ivanovna Sfârșitul anilor Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul A Matveev Autoportret cu soția sa Stat Muzeul Rusiei Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserție color) B Suhodolsky Desudeporte „Alegoria științei” Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserție color) D Valeriani Schiță de placa Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul D Valeriani Schiță de decor teatral Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul A Belsky Desudeportes cu un papagal Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Belsky Episcop în timpul slujbei liturghiei anii Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii Artist necunoscut Evanghelistul Luca anii Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS M V Lomonosov Portretul lui B P Sheremetev Detaliu al mozaicului „Bătălia de la Poltava” - Leningrad, Academia de Științe a URSS Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserție color) M V Lomonosov Portretul lui Petru I Detaliu al mozaicului Bătăliei de la Poltava - ani Leningrad, Academia de Științe a URSS Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Atelierul lui M V Lomonosov Apostol Petru Mozaic anii Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul de volume M Vasiliev Apostol Pavel Mozaic anii Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Hermital^a G Groot Portretul Elizavetei Petrovna cu un pui negru Stat Sala Tretiakov rhea Fotografie galerii P Rotary Portretul unei persoane necunoscute în armură Sfârșitul anilor Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii L Tokke Portretul lui A M Vorontsova Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Vishnyakov Portretul lui S Fermor Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Vishnyakov Portretul lui S Fermor Detaliu Stat Muzeul Rusiei Fotografie Editorii Academia de Științe a URSS (inserție colorată) I Vishnyakov Portretul lui V Fermor (?) an Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Vishnyakov Portretul lui F N Golitsyn Sfârșitul anilor Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii I Vishnyakov (?) Portretul unui necunoscut anii Locație necunoscută Fotografie Stat Galeria Tretiakov I Vishnyakov (?) Portretul Annei Leopoldovna Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu A Antropov Portretul lui Ataman F I Krasnoshchekov Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu A Antropov Portretul arhiepiscopului Sylvester Kulyabka Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul A Antropov Portretul lui A M Izmailova Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserție color) A Antropov Portretul lui V A Sheremeteva Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu A Antropov Portretul lui A V Buturlina Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii A Antropov Portretul lui M A Rumyantseva Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu A Antropov Portretul lui Petru al III-lea Schiță Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerii A Antropov Portretul lui Petru al III-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu I Argunov Ioan Damaschinul Muzeul Palatului Ecaterinei din Pușkin Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS I Argunov Portretul lui I M Lobanov-Rostovsky Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul J Natier Portretul lui A B Kurakin Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul I Argunov Portretul lui P B Sheremetev cu un câine Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit I Argunov Portretul lui P B Sheremetev Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie muzeu I Argunov Portretul lui V A Sheremeteva Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie muzeu I Argunov Portretul lui Khripunov Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie muzeu I Argunov Portretul lui Khripunova Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie muzeu I Argunov Portretul unei fete Kalmyk Anna Nikolaevna Muzeul Palatului din Kuskovo Fotografie Muzeul I Argunov Portretul lui A A Lazareva Sfârșitul anilor Palatul-Muzeu Ostankino Fotografie Muzeul I Argunov Portretul unei țăranci în costum rusesc Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Editurile Academiei de Științe a URSS (inserție color) I Argunov Portretul lui B P Sheremetev Muzeul Palatului din Kuskovo Fotografie muzeu Artist necunoscut Palat de vara Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu D Valeriani (?) Al doilea Palat de Iarnă Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit I Zubov Izmailovo Gravura cu dalta pe cupru Pe la Fotografie Lafoki, Academia de Științe a URSS A Zubov Bătălia de la Gangut Gravura cu dalta pe cupru Fotografie Lafoki, Academia de Științe a URSS A Schonebeck Nava „Predestinație” Gravura cu dalta pe cupru de ani Fotografie Lafoki Academia de Științe a URSS A Zubov Portretul lui Petru I Gravura cu dalta pe cupru După Fotografie Lafoki AS URSS A Rostovtsev Bătălia de la Lesnaya Gravura cu dalta pe cupru (copie dintr-o gravura de N Larmessen) anii Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS I Bliklant Kremlinul Detaliu din panorama Moscovei Gravura cu dalta pe cupru Pe la Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Imagine populară „Cum au îngropat șoarecii pisica” Varianta in gravura pe cupru Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Imagine populară „Alyosha Popovich” Gravură în lemn Primul sfert al secolului al XVIII-lea Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Artist necunoscut moara Desen pe pix și pensulă Pe la Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul M Makhaev Portretul lui Bukhvostov Gravura cu dalta pe cupru După Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS G Kachalov Ceremonia de publicare înainte de încoronarea Elisabetei Petrovna Gravura cu dalta pe cupru Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS I Sokolov Portretul Elisabetei Petrovna Desen în creion anii Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul M Makhaev Schitul din Tsarskoye Selo Gravura cu dalta pe cupru de un maestru necunoscut Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Gravor necunoscut Scena bătăliei de la Kunersdorf Gravura cu dalta pe cupru Pe la Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS Gravor necunoscut al Academiei de Științe "Focuri de artificii" Gravura cu dalta pe cupru Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS D Uhtomski Pagina de titlu a albumului din Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie Muzeul Capul tăiat capul lui Ioan Botezătorul Sculptură din lemn pictată Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeu (inserție) „Mântuitorul de la miezul nopții” Sculptură pictată din lemn din satul Siria Statul Perm Galerie de artă Fotografie galerii „Mântuitorul de la miezul nopții” Sculptură pictată în lemn din satul Ust-Kosma Statul Perm Galerie de artă Fotografie galerii Răstignirea cu viitorul Sculptură pictată din lemn din satul Ust-Borovskoye Statul Perm Galerie de artă Fotografie galerii Șeful lui Sabaoth Detaliu al unei sculpturi pictate din lemn din Lysva Statul Perm Galerie de artă Fotografie galerii Apostol Petru Sculptură pictată din lemn din Perm Statul Perm Galerie de artă Fotografie galerii P Baratta Pace și belșug Sculptura grădinii de vară din Leningrad Fotografie Academia de Științe Lafock a URSS D Bonazza Seară Sculptura grădinii de vară din Leningrad Fotografie Lafoki, Academia de Științe a URSS K Osner Răsturnarea lui Simon Magus Basorelief de lemn în podul Cetății Petru și Pavel din Leningrad Pe la Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad K Osner (?) Botez Basorelief în biserica superioară a Mănăstirii Bobotează din Moscova Începutul secolului al XVIII-lea Fotografie I E- Grabar A Schluter Minerva Basorelief peste intrarea în Palatul de vară din Leningrad Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad A Schluter Cupidon pe un leu de mare Basorelief de pe fațada Palatului de vară din Leningrad Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad * N Pino Bellona Statuie în nișa Porților Petrovsky a Cetății Petru și Pavel din Leningrad anii Ceaţă Go<- inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad Cariatide de tavan Domul sălii de sud a Monplaisir din Peterhof (Petrodvorets) - Fotografie Stat Inspectoratul pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) Sabaoth Basorelief al interiorului Bisericii Semnului din Dubrovitsy - ani Fotografie I E-Grabar Statuia Evanghelistului Ioan la subsolul Bisericii Semnului din Dubrovitsy - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcții și Arhitectură a URSS (inserat) Statuia sfântului la intrarea în Biserica Semnului din Dubrovitsy - ani Fotografie Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Decorații sculpturale ale intrării principale a Turnului Menshikov din Moscova - ani Fotografie Muzeul Academiei de Construcţii şi Arhitectură a URSS Cariatide în corurile Turnului Menshikov din Moscova - ani Fotografie I E-Grabar Neptun Statuie de bronz în parcul Peterhof - ani Fotografie Academia de Ştiinţe Lafock a URSS C Rastrelli Masca luată de pe chipul celui viu Petru I Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul C Rastrelli Ea l Peter I Bronz - ani Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit C Rastrelli G sst Petru I Bronz - ani Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit C Rastrelli Bustul unui necunoscut Bronz Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie halle- yarzi (inserați) K Rastrelli Bustul lui A D Menshikov Reproducere din marmură din Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeu • K Rastrelli Statuia Annei Ivanovna cu un băiat negru Bronz Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul K Rastrelli Statuia Annei Ivanovna cu un băiat negru Detaliu Stat Muzeul Rusiei Fotografie Muzeul C Rastrelli Monumentul lui Petru I din Leningrad - ; turnat în bronz în — Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad K Rastrelli Monumentul lui Petru I Vedere laterală Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad K Rastrelli Monumentul lui Petru I Detaliu Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad (inserat) K Rastrelli Neptun Figurină din bronz Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu Model al stâlpului de triumf (reconstrucție) - ani Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Ermie- tazha K Rastrelli şi A Nartov Crearea Petersburgului Basorelief al piedestalului modelului Stâlpului de Triumf Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul K Rastrelli şi A Nartov Captura lui Shlisselburg Basorelief al piedestalului modelului Stâlpului de Triumf Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul K Rastrelli şi A Nartov „Sampson rus al unui leu suedez la Poltava sfâșiat în bucăți în ” Basorelief al tijei modelului Stâlpului de Triumf Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul • • K Rastrelli şi A Nartov „Safe Riga nu va fugi din mâinile Petrovs ” Basorelief al tijei modelului Stâlpului de Triumf os Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul K Rastrelli şi A Nartov „Închinați vechiul Derben în fața eternului în slavă lui Petru ” Basorelief al tijei modelului Stâlpului de Triumf Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul I Dunker Atlant pe fațada Marelui Palat din Tsarskoye Selo anii Fotografie Stat inspecții pentru protecția monumentelor din Leningrad I Dunker Jocuri pentru copii Basorelief pe soclul Schitului Tsarskoye Selo anii Fotografie I E Grabar Sculptură decorativă de la Poarta Roșie de D Ukhtomsky din Moscova - ani Muzeu Academia de Construcții și Arhitectură a URSS Fotografie muzeu V Mluimov Apollo cu liră Marmură Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu M Pavlov Rusia Basorelief în clădirea Kunstkamera din Leningrad Fotografie Stat în- specificații privind protecția monumentelor din Leningrad Oală de argint, acordată în lui F Voloșenin Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit Oală de argint, acordată în lui I Chirkin Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit Altarul de argint al lui Alexandru Nevski - ani Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit Damasc de sticlă cu monograma lui Petru al II-lea Pe la Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit Sticlă de sticlă cu inscripția „Vivat Tsar Peter Alekseevich” Primul sfert al secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul Pahar de sticla cu monograma si portretul Elisabetei Petrovna, sculptat si aurit mijlocul în secolul al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul Pahar de sticla cu aurire Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul Figura din porțelan „Bacchus”, mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Editurile Academiei de Științe URSS (inserție colorată) „Pachet” din porțelan Snuffbox Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit Tabac de porțelan cu tablou de A Cherny Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Ermie- tazha Tabătură din porțelan pictat Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit Bol de porțelan pentru biscuiți de la „Serviciul propriu” Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul Vaza de portelan cu pictura in cobalt Mijlocul secolului al XVIII-lea Muzeul Palatului din Pavlovsk Fotografie B A Shelkovnikova Figurină din porțelan din seria „Oamenii Orientului” Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul Figura din porțelan „Bacchus” a fabricii Meissen Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schitul Canapea sculptata in lemn aurit Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Schit Tapiserie „Lupta animalelor sălbatice la adăpătare” Mijlocul secolului al XVIII-lea Stat Muzeul Ermitaj Fotografie Ermie- tazha LISTA DE ABREVIERI GIALO - Stat arhiva istorică a regiunii Leningrad Academia de Științe Lafoki a URSS — Laboratorul de fotografie și cinematografie al Academiei de Științe a URSS Institutul pentru Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS TsGAVMF - Statul Central arhiva marinei din Leningrad TsGADA - Statul Central arhiva actelor antice de la Moscova TsGIAL - Statul Central arhiva istorică a Leningradului CUPRINS ARTA RUSĂ DIN PRIMA JUMĂTATE A SECOLULUI XVIII Introducere N, I B ovalenskaya Capitolul întâi ARHITECTURĂ Arhitectura Moscovei de la începutul secolului al XVIII-lea I, E Grabar Arhitectura din Sankt Petersburg din prima treime a secolului al XVIII-lea G Fundația și începutul dezvoltării Sankt Petersburgului I E Grabar G Arhitecți străini sub Peter I V F Shilkov • Educația arhitecților ruși I E Grabar Arhitectura din Petersburg din anii - ai secolului al XVIII-lea S S Bronstein Arhitectura Moscovei din anii - ai secolului al XVIII-lea I E Grabar Arhitectura din Sankt Petersburg de la mijlocul secolului al XVIII-lea B V Rastrelli B R Whipper S I Chevakinsky și alți maeștri din Sankt Petersburg A V Petrov DV Ukhtomsky și arhitectura Moscovei de la mijlocul secolului al XVIII-lea I E Grabar Arhitectura din lemn din prima jumătate a secolului al XVIII-lea I A Ilyin Capitolul doi PICTURA SI GRAFICA Pictură din prima jumătate a secolului al XVIII-lea Da Da Kovalenskaya Pictura portret de la începutul secolului al XVIII-lea Pictori străini de la începutul secolului al XVIII-lea I M Nikitin și A M Matveev Pictura decorativă de la mijlocul secolului al XVIII-lea Pictori portretistici-străini de la mijlocul secolului al XVIII-lea IJ Ya Vishnyakov A P Antropov G I P Argunov Pictura de peisaj de la mijlocul secolului al XVIII-lea Gravură și desen din prima jumătate a secolului al XVIII-lea A A Sidorov Gravura și desenul primului sfert al secolului al XVIII-lea Gravura și desenul celui de-al doilea sfert și mijlocul secolului al XVIII-lea J l et v a ii r e t i SCULPTURĂ Sculptură din prima jumătate a secolului al XVIII-lea G I Presnov Sculptură de ceremonie în lemn Sculptură din primul sfert al secolului al XVIII-lea C B Rastrelli G Stâlp de triumf în memoria lui Petru I și a Marelui Război Nordic ” Sculptură de la mijlocul secolului al XVIII-lea Capitolul patru ARTE APLICATE Artă aplicată din prima jumătate a secolului al XVIII-lea B A Shelkovnikov Bibliografie Indicator Lista ilustrațiilor Lista de abrevieri Pregătirea pentru publicarea textului și a materialelor bibliografice ale volumului al cincilea din „Istoria artei ruse” a fost efectuată de candidatul la istoria artei N V Grashchenkov Un index la aceasta a fost întocmit de Prof N P Kiselev Selecția ilustrațiilor a fost făcută de Jr cercetători asociați ai Institutului de Istoria Artei: G I Gunkin, N V Masalina și B A Somorov EDITORI DE VOLUM: Academician I E Grabar, Corr Academia de Științe a URSS V N Lazarev Editori ai editurii V A Vinograd și I I Vorkunova Editor artistic și tehnic E N Simkina Design de artistul S N Tarasov RISO AN URSS Nr - V Predată în platou /P Semnat pentru tipărire /X Dimensiune hârtie X / Coli tipărite '/ + incl Uch -publ l , - incl Tiraj exemplare T- Ed Nr Tip zak Nr Preț de ruble Editura Academiei de Științe a URSS Moscova, B- Podsosensky per , Tipografia a II-a a Academiei de Științe a URSS Editura Moscova, G- Shubnsky per , CORECTII LA VOLUMUL V „ISTORIILE ARTEI RUSE” Page Line Printed Trebuie citit St "încet" „ÎNCET” St C Borromini F Borromini de semnături sub ilustrație, (?) an semnătura sub ilustrația St Astrahan Arhangelsk